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FANTASMAS E MEMORIAS DE GUERRA

Jaime Ginzburg*
Universidade de Sdo Paulo (USP)

Publicada em 2011, com organizacio de Margarida Calafate Ribeiro e Roberto
Vecchi, a Antologia da Meméria Poética da Guerra Colonial é uma contribuicio inestiméavel
aos estudos literarios e histéricos. O volume resulta de um projeto de longa duragio,
que integrou uma equipe de jovens pesquisadores e contou com a consultoria de
intelectuais como Vincenzo Russo e Helder Macedo.

O leitor encontra neste volume de 646 pdginas, composto com 6tima qualidade
grifica, a reuniio de materiais de variadas origens. A ampla extensio se associa a um
principio de organizacdo estrutural que, a cada pagina, conduz a sucessdo de textos de
modo equilibrado e rigorosamente planejado. Divididos por critérios coerentes, os
conjuntos de poemas sdo incluidos em partes dedicadas a varias perspectivas de leitura
— Partidas e regressos, Quotidianos, Morte, Guerra a guerra, O dever da guerra, Pensar a
guerra, Meméria da guerra, Cancioneiros, Cancioneiro popular e Ainda.

Embora, como reconhecem os organizadores, existam obras anteriores dedicadas
a apresentagdo da literatura associada a Guerra Colonial, este livro supera as
contribuigdes anteriores e constitui, de imediato, leitura obrigatéria para os interessados
em literaturas de lingua portuguesa.

No Posfacio redigido pelos organizadores, o trabalho é contextualizado e expde
sua fundamentagdo. De acordo com o texto, existem textos conservadores “claramente
a favor do conflito bélico”; e outros, que constituem a maioria, configuram a Guerra
Colonial como um “fantasma”, associado ao luto, a perda, a saudade.

Entre os autores de textos incluidos no livro, estio Anténio Lobo Antunes,
Fernando Grade, Fernando Pessoa, Gastio Cruz, Hélia Correia, Jodo de Melo, Jorge de
Sena, José Rogério Mineiro Carrola, Liberto Cruz, Lufs da Mota, Manuel Alegre, Natércia
Freire, Ruy Belo e Sophia de Mello Andersen.

Roberto Vecchi escreveu o excelente livro Excepcdo Atlantica. Esse trabalho permite
compreender com precisio a especificidade e o alcance da Antologia. O critico articula,
entre outros autores, Agamben, Foucault, Benjamin, Simmel e Derrida. De acordo com
o autor, a escrita da Guerra Colonial é melancélica.

* ginzburg@usp.br e jginzb@gmail.com
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Nesse livro, Vecchi rompe com expectativas de que uma memoria de guerra deva
ser elaborada necessariamente como documental ou realista. Ao contrério, sua reflexdo
se distancia de ilusdes quanto a fung¢io referencial da linguagem, e se aproxima de
categorias estéticas marcadas por negatividade.

A retomada do conceito de paradigma indicidrio, de Carlo Ginzburg, propoe a
necessidade de interpretacio de sinais do passado, em busca da elaboragio de uma
inteligibilidade. No entanto, o que prevalece na argumentagio de Vecchi é a atencdo
a presenca do fantasma; vocabulos como resto, ruina, falta e aporia ajudam a examinar o
carater dissociativo das imagens do passado. A matéria bruta e lancinante do real é
evocada pelo cardter fantasmatico da prépria guerra, cujo fundamento histérico e cuja
justificacdo politica estdo condicionados por aquilo que Eduardo Lourenco, como
explicou Vecchi, caracterizou como o irrealismo da imagem que os portugueses atribuem
a si mesmos. Sem horizontes de totalizacdo ou sintese, a escrita da fantasmagoria estd
ligada 2 melancolia e 2 tragicidade.

Em Excepcdo Atlantica, a reflexdo sobre a estética do residuo chama a atengio
para textos que falam a partir do ponto de vista da morte, da percep¢ido de auséncias, e
da impossibilidade de reparar as perdas. Alvares de Azevedo, no século XIX, escreveu
sobre imagens negativas de Portugal, construidas a partir do impacto da independéncia
do Brasil. Eduardo Lourengo contribuiu de modo decisivo para o estudo da situagio
critica de Portugal, resultante da dissolucdo de ideais do Império. Roberto Vecchi ganha
insercdo nessa série, demonstrando com detalhamento que a especificidade da Guerra
Colonial se articula, na producio escrita, com uma sociedade impregnada pela
modernidade biopolitica. Mais do que isso, as relacdes de Portugal com as colonias
africanas se desenvolveram em um campo de tanatopolitica, em que a metrépole nio
teria sido habil para regular as colonias, nem para preparar processos de emancipagio.

Essa nagio, enquanto conduz o ataque as coldnias, destréi os ideais de seus proprios
fundamentos, convertendo-se em uma espécie de nagio-caddver, na qual sdo as lacunas,
perdas e auséncias que delimitam a temporalidade, entre um passado cifrado e um
horizonte incerto. Em “Um soldado”, de José Rogério Mineiro Carrola, a descrigdo de
Portugal sugere sua condi¢ido cadavérica (“Este frio (...) é o meu pais”). A imagem
proposta por Manuel Alegre de uma “Lisboa vitiva” condensa a importancia do residuo
e da ruina nesse horizonte, em que as perdas sdo irreparaveis.

A Antologia da Meméria Poética da Guerra Colonial traz a melhor expressio atualmente
existente desse universo fantasmagdrico, em que os gestos patridticos confrontam corpos
doloridos, mutilados e desumanizados. Em minha opinido, o melhor poema do volume é
LEté au Portugal, de Jorge de Sena. Uma pergunta prioritdria é apresentada diretamente:
“Que Portugal se espera em Portugal?”. O impacto terrivel da Guerra Colonial se associa
a uma indeterminacfo radical, entre “rapaz sem brago” e “cées sem faro”, em que a falta
de perspectiva para o pafs se constitui como confinamento — “Na tarde que anoitece o
entardecer nos prende”. O texto é implacével, configurando a negatividade constitutiva
de Portugal, como campo de cruzamento entre o horror do passado e a incerteza quanto
ao futuro.

O volume traz preciosos casos de escritas limiares, em que a linguagem se ocupa

menos de relatar um passado e mais de falar do que nio foi feito, nfo foi conseguido, ou
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nao se podera fazer. Em um poema sem titulo de Lufs da Mota, o cenario do campo de
batalha é aquele em que “ndo chega amor”. Nesse poema de 1968, o sujeito lirico afirma:
“A nossa verdadeira histéria / jamais serd contada (,,,)”. Esse fragmento poderia ser
tomado como moto continuo da antologia. Ainda que a escrita da Guerra Colonial em
alguns casos se aproxime do testemunho, ela ndo pode ser classificada de modo definitivo
como tal, assim como nio deve ser reduzida a uma funcfo documental. E na negacio de
um principio absoluto de significagio que pode surgir a forga dessa escrita. Nio se trata
de defender um critério de verdade ou de propor que se trata de uma realidade
diretamente percebida. Os textos mais impactantes da antologia levam a interrogar
quais as mediagdes legitimas entre violéncia e linguagem.

Em “A mina”, Manuel Alegre escreve “Nio sei se alguma vez nés voltaremos / da
guerra onde deixamos partes d’alma”. Esse verso condensa um dos efeitos possiveis da
leitura do volume. Como um trauma coletivo nao superado, o passado da guerra
permanece entre nds, constituindo um confinamento, como espago do qual néo se pode
sair. Com as perdas de “partes d’alma”, a voz metaforicamente constitui um vinculo com
os caddveres, que nio retornam da guerra. A imagem permite ainda pensar com incerteza
em um momento “antes” da guerra, para o qual se queira retornar. Cabe chamar a
atengdo para a construgio ambigua de um ponto de vista, que talvez possa ser atribuido
a um caddver, em um poema sem titulo de Liberto Cruz, que se restringe a uma linha:
“Pertenco a uma geracdo que o Pafs perdeu”.

Diversos poemas apontam para um percurso sem redencfo, em que o futuro nio
traz nenhuma expectativa de superagdo. Um caso incisivo é “Guerra colonial I”, de
Hélia Correia, poema que propde o cenario da Guerra Colonial como um mundo “sem
apocalipse”: “Agora nio se nasce”. Outro é “Perguntando sempre”, de Fernando Grade,
que expde o esquecimento dos crimes militares.

Os organizadores da antologia publicaram recentemente o ensaio “A memoria
poética da Guerra Colonial de Portugal na Africa — os vestigios como material de uma
construcdo possivel”. Elaborado no ambito do mesmo projeto de pesquisa, o trabalho
consolida rumos importantes de interpretagdo da producio em torno da Guerra Colonial.
Os pesquisadores explicam que a memoria poética ultrapassa a singularidade de um
sujeito enclausurado. Ela se situa no limite de uma memdria de teor politico. No contexto
de uma reflexdo sobre o conceito de rastro no pensamento de Walter Benjamin, os
autores examinam a ambiguidade da ruina, que se caracteriza como uma forma de perda
e também como uma forma de presenca do passado. Os textos propdem modos de
decifracio de rastros do passado. Levando em conta contribui¢oes da psicanalise, nesse
ensaio, os autores caracterizam a literatura da Guerra Colonial como um “potencial
cemitério”, em que a apari¢do de fantasmas indica a necessidade de lidar com os mortos.

Essa poética de restos atravessa a Antologia. Como chave interpretativa, a
consideracao da ambiguidade da ruina permite relacionar de modo produtivo diferentes
textos uns com os outros. Referéncias a Hiroshima e ao Vietnad aparecem, criando
reverberacdes entre diferentes momentos histéricos, e articulando o colonialismo
portugués com um amplo horizonte de barbdrie e violéncia de Estado no ocidente. Alguns
poemas assumem perspectivas afetivas, mencionando a saudade de um amigo ou a

conduta de uma crianga, evitando a redug@o da guerra a uma imagem estereotipada.
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Nio por acaso, a Antologia encerra de modo brilhante, com “Ainda” de Manuel
Alegre. Nesse poema, violéncia e linguagem se relacionam de modo decisivo. O texto
propde uma estética do residuo em um alto grau de consciéncia formal. So tempos em
que no “meio de uma virgula morre alguém”. Roberto Vecchi e Margarida Calafate
Ribeiro construiram um trabalho exemplar em histéria da literatura, ultrapassando os
limites habituais referentes ao cAnone e as classificagdes de formas poéticas. A seriedade
do trabalho confirma as trajetérias brilhantes de Ribeiro e Vecchi. O volume pode ajudar
a reescrever a histéria da literatura de lingua portuguesa. Essa nova histéria poderia
encontrar, em sinais improvéaveis, a presenca dos mortos.
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Em toda antologia mora uma tensdo: a impossibilidade de uma escolha totalizadora e
objetiva da producéo literdria de um determinado recorte — seja ele um pais, época, espago,
assunto, geracio, grupo ou estilo — junto a necessidade, mesmo que precdria e contingente,
de se efetuar uma amostra representativa e exemplar, capaz de vencer distAncias culturais,
espaciais e temporais. Na tentativa de selecionar e julgar, ou de salvar o passado no presente,
algumas edi¢des sao mais bem-sucedidas que outras. Como paradigmas, podemos recuperar
os nomes de alguns antologistas como os de Cecilia Meireles, Jorge de Sena, Francisco José
Tenreiro e Mério Pinto de Andrade, autores que marcaram a histéria dos livros com as
respectivas escolhas criticas no Brasil, Portugal e Africa.

Numa espécie de linhagem que eticamente toma a modalidade antolégica como
“memorial de muitos nomes unidos em dnico nome”, a edi¢do intitulada Antologia da
Meméria Poética da Guerra Colonial, organizada por Margarida Calafate Ribeiro e Roberto
Vecchi, langada no final de 2011, se insere. Todo o livro parece ter sido elaborado como
resisténcia diante do siléncio da guerra que envolveu, dolorosamente, Portugal e as
colonias Mogambique, Guiné-Bissau e Angola, entre os anos de 1961 a 1974. A
introdugio, o posfacio, as notas biograficas, os indices, as imagens e as suas legendas,
todos esses elementos sdo imbuidos de pendor tedrico e reflexivo de quem confia na
tarefa da transmissdo, na partilha de uma memdria. Trabalhar o luto e ontologizar os
restos. Pensar na guerra, lembrar da guerra, nos seus deveres, no cotidiano, para, entio,

construir uma memoria da guerra, como bem esclarecem os organizadores:

Nesta linha, tratamos o poema como “material” e “modo” de fundagio de uma poética de
restos — de gente, de impérios — ou de perdas, cuja reconstrugio se executa pelo texto
poético que exibe como a Guerra Colonial foi para todos um percurso de perdas: perda da
juventude, da familia, da inocéncia, da vida, resumida na perda do mundo anterior a
guerra para aqueles que foram obrigatoriamente convocados nio manifestando qualquer
apoio ideolégico a guerra; perda do pafs, da vida, da familia, da normalidade para aqueles
que politicamente optaram pela deserg¢iio ou pelo exilio; perda da nagdo para aqueles que
lutavam convictamente!

* sabrina.sedlmayer@gmail.com
' RIBEIRO; VECCHI. Antologia da Meméria Poética da Guerra Colonial, p. 25.
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Ambos autores possuem um percurso de pesquisa anterior a esta publicagdo na
qual a atencgfo aos problemas relativos ao esquecimento do passado e a necessidade de
instaurar um registro estético, de escrever uma histéria traumética da guerra, ji estavam
presentes. Margarida Calafate Ribeiro, no consistente livto Uma histéria de regressos:
Império, Guerra Colonial e Pés-Colonialismo (Edicoes Afrontamento, 2004), proporciona
uma cartografia a contrapelo fundamentada em sélida base historiogréfica e literaria
acerca da condi¢do portuguesa que, como é sabido, deixou hd tempos de ser
contemporanea do futuro que ajudara a tecer na Idade Moderna. Roberto Vecchi, em
uma producio mais recente, Excepcdo Atldntica. Pensar a Literatura da Guerra Colonial
(Edi¢des Afrontamento, 2010) retoma a visdo de Portugal como insdlita excegdo atlantica,
expressdo cunhada por Eduardo Lourengo, para questionar, entre outras preocupacdoes,
como a literatura da Guerra Colonial tornou-se um potente modo de refletir sobre as
muitas representacdes desse pafs que fora um dia cantado como o “rosto” da Europa. No
quadro tedrico de referéncias, as figuras de Walter Benjamin e do compatriota Giorgio
Agamben sdo fundamentais. E do pensador de Homo sacer a defini¢io de excecdo e de
exemplo, chaves de leitura pelas quais Vecchi tentar apreender os movimentos que
Portugal realizou ao longo da histéria e ajudam-no a colocar sob suspeita o luso-
tropicalismo, dispositivo que facilita o deslize da norma a excecao.

Os livros aqui citados parecem, assim, ir muito além da conhecida rubrica
académica intitulada Post Conflict Cultures. Em especial a antologia. Nela encontramos
a forca melancolica da rememoracio (Eingedenken), uma memoria critica, um coro de
lamentacio que escapa dos discursos oficiais, conforme denomina Walter Benjamin.
Através de dezenas de vozes, de enunciacdes heterogéneas, percebemos o questionamento
da lusofonia, da multirracionalidade e pluricontinentalidade. Os poemas reunidos
interrogam, como pontualmente assinalam os organizadores, o ensaio classico de Paul
Fussell de que a poesia de guerra esta diretamente ligada 3 experiéncia bélica. Poetas
que olhavam para Africa a partir do cais de Lisboa convivem lado a lado com os poetas
das trincheiras, que escreviam em um papel qualquer em condi¢oes de limiar, entre a
vida e a morte. Integrantes da Poesia 61, que prenunciaram o fim da identidade nacional
ligada a nog¢do de império, encontram-se também emparelhados a um surpreendente
Cancioneiro popular, totalmente apartado da dic¢do erudita.

Sabe-se que Portugal possui uma singular, longa e tortuosa tradi¢do no gesto de
compila¢do, que antecede, e muito, a legitimacdo da literatura na Idade Moderna. Os
Cancioneiros de Alcobaga, da Biblioteca Nacional e de Ajuda ndo s6 nos remetem a
importancia de determinantes histdricos na acdo de insercio e exclusio de vozes autorais,
como também suscitam agudas questdes relativas & manutencio de textos em desacordo
com o poder vigente de determinado periodo. A equilibrada Antologia da Memdria Poética
da Guerra Colonial avanga nesses obstaculos ao recuperar, materialmente, poemas que
foram publicados em precéarias edicdes de autor, que possivelmente nao resistiriam a
passagem do tempo. Indistintamente seleciona outros, que foram sofisticamente
incorporados em edigdes ja consagradas, como o caso de D’este viver aqui neste papel
descripto, de Anténio Lobo Antunes.

No vasto e heterogéneo “manancial poético”, como chamam os autores o corpus

dessa obra, o mar é cantado como “mar coveiro” e “mar de neblina”. Nessa guerra sem
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sentido, imagens de navios, barcos, partidas, adeus, sombras, lagrimas, cartas, comas,
natal, medo, estrela, sangue, saudade, avifo, cais, fuzil, mie, acicias, combate, presenca,
crepusculo, sonho, auséncia pululam em poemas escritos em estado de urgéncia, de
risco e de trauma. O gesto contempordneo de conservar essa poesia e transmitir a
experiéncia, reafirma ndo a tarefa de elaborar um livro onde a guerra é a musa, mas,
sim, a de abrir esteira para uma memoria poética da guerra, capaz de fazer ecoar versos
esquecidos, como estes de Liberto Cruz em “Um sargento lateiro...”: “a gente nesta
guerra nem d4 nem leva./ S6 se enterra.”

REFERENCIAS

RIBEIRO, Margarida Calafate; VECCHI, Roberto. (Org.). Antologia da Meméria Poética
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ANTOLOGIA DA MEMORIA POETICA DA GUERRA COLONIAL

Por Marinete Luzia Francisca de Souza!

AS MULTIPLAS VOZES POETICAS
DA GUERRA COLONIAL

Elaborada ao mesmo tempo que o projeto de investigagao “Os Fi-
lhos da Guerra Colonial: p6s-memoéria e representagoes”, desenvolvido
no Centro de Estudos Sociais, Laboratério Associado da Universidade
de Coimbra, a Antologia Poética da Guerra Colonial (2011)* organizada
por Margarida Calafate Ribeiro e Roberto Vecchi reflete o amplo alcance
da investigagao realizada, seja em relacao as questoes pragmaticas (re-
colha de textos em arquivos varios, sobretudo os militares), seja no que
diz respeito ao exercicio critico. Uma répida leitura da Antologia de-
monstra que a par dos autores candnicos (Manoel Alegre, Jorge de Sena,
Fiama Hasse Pais Brandrao, entre outros), havia ainda um amplo corpus
por revelar e, como demonstra a selecao de textos inseridos, pouco
inexplorados como é, alids, o momento pés-colonial.

A organizagao do livro obedece a uma ordem temaética, mas tam-
bém imagética, ou melhor, os textos sao inseridos a partir daquilo que os
organizadores consideraram “imagens fundadoras” (RIBEIRO e VECCHI,
2011,p.28) ou “imagem-tema” (entre as quais as partidas, os regressos e as
memorias) da Guerra Colonial. Estes textos sdo acompanhados de um
prefacio e de um posfacio (no qual se realiza um estudo a partir de quatro
tempos histéricos em que se foram agrupando os autores que escreveram
sobre o tema e seus significados criticos) a partir dos quais vao sendo
discutidas as relagoes entre as memorias individuais e as coletivas, entre
“poesia”, “memoria” e “memoria poética”, ao mesmo tempo em que se
processa uma avaliagdo dos impactos piblicos destes textos. Reflexoes
que rementem para a colocacgao destes discursos em situacoes limitrofes,
entre a sua “condigao politica” e a “condigao imemorial de um tempo”
(RIBEIRO e VECCHI, 2022, p.26), o que estaria, por ter deixado marcas
indeléveis na cultura portuguesa, para além do que o escrito tcheco Milan
Kundera denominou “memdria poética” — um espago na memoria onde o
ser humano guarda aquilo que o comoveu (2005, p.95)°.

! Doutoranda em Literaturas de Lingua Portuguesa (investigacdo e ensino) pela Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra,
bolsista do Programa de Doutorado Pleno no Exterior da Coordenagao de Aperfeigoamento do Pessoal de Nivel Superior.

2 Ribeiro, M.C. e Vecchi, R.(Orgs.). Antologia Poética da Guerra Colonial. Porto: Edigbes Afrontamentos, 2011.

3 Kundera, M. A Insustentdvel Leveza do Ser. Lisboa: Dom Quixote, 2005.
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. Polifonia, Cuiaba, MT, v.19, n.26, p.253-262, ago./dez., 2012

Considerando estes dados, os autores organizaram a Antologia nas
seguintes partes: “Partidas e Regressos”, “Quotidianos”, “Morte”, “Guerra a
guerra”, “O dever da guerra”, “Pensar a Guerra”, “Memoria da Guerra”, “Can-
cioneiros”, “Cancioneiro Popular” finalizando-a com a segdo “Ainda”, que
inclui os poemas de Fernando Assis Pacheco e de Manuel Alegre.

Estes titulos refletem também o significado deste fato histérico que
foi, em primeiro lugar, um dever, a defesa do estado imperial, conforme
difundido pelo regime salazarista, passando, mais tarde, a algo incomo-
do na cultura portuguesa. Assim, o projeto coordenado pelos dois inves-
tigadores referidos funcionou como uma espécie de catalisador para
pensar as “pés-memorias” de uma guerra que esteve na contramao dos
processos de libertacdo ocorridos em todo mundo durante os anos de
1960 (década considerada icone da luta por liberdade individual e cole-
tiva). Pensar a memoria deste evento histérico exige, portanto, que se
parta da complexidade do testemunho conjugada ao que é o Portugal do
presente: um pais marcado pela transmissao da vulnerabilidade social
pos-traumatica compartilhada com suas ex-colonias.

E por este motivo que Boaventura de Sousa Santos (2003) afirma
que Portugal ocupa uma posicao entre Prospero e Caliban*, ou melhor,
de (ex) semi-colonia, pois, na sua opinido, o pais ndo teria desempenha-
do o papel de colonizador com a mesma eficacia de seus pares euro-
peus, partilhando com suas ex-colonias dramas proprios de uma pais
colonizado, o que néo lhe tira as responsabilidades histéricas face ao
processo colonial, mas favorece uma discussdo mais situada da realida-
de. Quer isso dizer que, em Portugal, aceitava-se ir para guerra como se
aceitava a pobreza® e um dos indices deste fato histérico é o termo “ir
para tropa”, usual na sociedade portuguesa, que indica que haviam duas
opgoes, ou aceitar o destino imposto pelo estado ou imigrar, geralmente,
para a Franca (fatos representados no poema “Partida”, de Rodrigo Emilio,
incluido na primeira parte da Antologia, mais especificamente nos ver-
sos “o dia de ir para a tropa” ou “o dia de ir para a Franca” (EMILIO in
RIBEIRO e VECCHI 2011, p.47).

Os resultados do projeto apresentam-nos uma meméaria que é his-
térica, mas que ainda néo é publica, pois encontra-se radicada no espa-
co familiar e é, geralmente, expressa pelo siléncio manifesto na meta-
morfose do pai, que foi para guerra, em um aerograma, uma carta ou
uma fotografia, mas que regressou transfigurado e substituiu o
emudecimento por uma presenga masculina, por vezes, violenta. De
acordo com os resultados apresentados na 32 sessdo do ciclo “O segun-

+SANTOS, B. S. “Entre Préspero e Caliban: colonialismo, pés-colonialismo e inter-identidade”. In: Ramalho, Maria Irene Ramalho
e Ribeiro, Anténio Sousa Ribeiro (orgs.). Entre ser e estar. Raizes, percursos e discursos da identidade. Porto: Afrontamento, 2002,
p. 23-85.

° Para saber mais sobre o tema, sugere-se ouvir a entrevista Furopa Entrevista Os Filhos da Guerra Colonial, de Margarida
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do Século Vinte”® (Coimbra, 28/06/2012) para divulgacao do projeto, este
fato acorreu em noventa e cinco por centro das casas portuguesas, apon-
tando os resultados do trabalho para a transformacao histérica dessa
memoria de um evento publico em doméstica. Todavia, também se veri-
ficou que a recente divulgacao da série televisiva Guerra do Ultramar
(exibida pela Radio e Televisdo Portuguesa — RTP “ hé cerca de quatro
anos), de Joaquim Furtado, o projeto coordenado por Ribeiro e Vecchi
como outras iniciativas, incluindo a publicagao de memorias individu-
ais por ex-combatentes, vem transformando tais memorias em patrimonio
publico a ser catalisado para uma analise mais profunda.

Concomitantemente, a recolha e o estudo dos textos poéticos apon-
tam para a existéncia de uma subjetividade lirica que esta para além da
representacao do momento histérico: das formas simples e populares as
mais complexas, das cantigas a poesia musicada (caso de Zeca Afonso e
outros), das formas camonianas a alguma poesia experimental. Logo, a
leitura da Antologia indica que a recolha do material implicou, além do
trabalho pragmatico, num intenso trabalho critico no sentido de pensar
a poesia como portadora da memoria publica contudo, como referem os
autores, “ameagada” pelo esquecimento como, alias, foi, por algumas
décadas, a propria “Guerra Colonial” (cf. RIBEIRO e VECCHI, 2011, p.23).
Essa produgdo literdria d4 conta de diferentes temas e “s6 marginalmen-
te comunica os padroes estéticos”, mas constitui como que “uma carto-
grafia de rastros de eus estilhagados por uma guerra” que retine, em
concordancia com Paul Fussel (1975)7 tragos da representagido moderna
da guerra: “experiéncia, modernidade e representacao” (cf. RIBEIRO e
VECCHI 2011, p.22). Por outras palavras, a reflexao critica funda-se na
relagao entre arte e poética e na capacidade que tem a poesia de fixar a
experiéncia.

¢ Evento organizado pelo Centro de Documentacao 25 de Abril da Universidade de Coimbra e dedicada a Guerra Colonial
portuguesa 1961-1974.
7 Fussel, P. The Great War and Modern Memory. London: Oxford University Press, 1975.
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ENTREVISTA

=

Margarida Calafate Ribeiro Roberto Vecchi

Margarida Calafate Ribeiro

Investigadora e coordenadora do Centro de Estudos Sociais da Univer-
sidade de Coimbra onde integra o Nucleo de Humanidades, Migragoes e Es-
tudos para a Paz (NHUMEP), Margarida Calafate Ribeiro é responsavel, junto
com Roberto Vecchi, pela Catedra Eduardo Lourenco, da Universidade de
Bolonha. Doutora em Estudos Portugueses pelo King’s College, Universidade
de Londres, a investigadora é especializada no pensamento de Eduardo
Lourenco.Atualmente, interessa-se pelos estudos pés-coloniais, histéria do
império portugués, literatura portuguesa e de lingua portuguesa, Guerras
Coloniais e mulheres na guerra. E autora/organizadora, entre outras obras, de
“Africa no Feminino: as mulheres portuguesas e a Guerra Colonial”
(2007);”Uma Histéria de Regressos: Império, Guerra Colonial e P6s-
Colonialismo” (2003) e Atlantico Periterico - Il Postcolonialismo Portoghese e
Il Sistema Mondiale (org. com Roberto Vecchi, Vincenzo Russo) (2008).) e
“Poesia da Guerra Colonial: ontologia do ‘eu’ estilhagado” (2009).

Roberto Vecchi

Doutor em Literatura Brasileira e Portuguesa pela Universidade de
Bolonha, Roberto Vecchi é Professor Associado de Literatura Brasileira
e responsavel pela Catedra Eduardo Lourengo da Facolta di Lingue and
Letterature Straniere, Universita degli Studi di Bologna onde também
coordena o Centro de Estudos P6s- Coloniais (CLOPEE). Em Portugal, é
membro do Centro de Estudos Sociais participando de projetos sobre as
representagoes da “Guerra Colonial”. No Brasil, é pesquisador do CNPq
integrando o projeto “Violéncia e escrita literaria”, coordenado por Marcio
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Seligmann-Silva, Francisco Foot Hardman e Jaime Ginzburg. Entre as
suas principais publicagbes estao “Excepcdo Atlantica. Pensar a Litera-
tura da Guerra Colonial” (2010) e a organizacao, com Margarida Calafate
Ribeiro, do livro Helder Macedo, Da qualche parte in Africa (2010). Os
seus interesses de investigacdo estdo relacionados com as areas da
historiografia e da teoria cultural. Dedica-se, no caso brasileiro, a época
“pré-modernista”, com trabalhos sobre autores (Lima Barreto), géneros
(a poesia pré-modernista, a narrativa antes da Semana), temas (a cidade,
a emigragao italiana, a ideia de moderno) e a literatura contemporanea
(narrativa, o autobiografismo e memorias). Na vertente portuguesa, in-
teressa-se por literatura de viagem e sobre a colonizagdo do Brasil, cul-
tura portuguesa contemporanea e representagoes e teoria das culturas
pos-coloniais nos paises luséfonos.

Marinete Souza — O projeto “Os Filhos da Guerra Colonial: pos-
memoria e representacées” (2011) foi antecedido pelo projeto “Poesia
da Guerra Colonial: uma ontologia do ‘eu’ estilhacado” (2009), passan-
do-se das memorias da “Guerra Colonial” propriamente ditas as pos-
memodrias da guerra (memorias dos filhos). Como decidiram dar conti-
nuidade ao primeiro projeto e o que os levou a optar por este trabalho
com as memorias da “Guerra”?

Ribeiro/Vecchi — Na verdade nao foi uma questao de continuidade
cronolégica de estudo de memorias, como agora, a posteriori pode ser
lido. Foi esse sentido que aproveitamos ao langar a Antologia da Memo-
ria Poética da Guerra Colonial no final do coléquio final de projeto “Os
Filhos da Guerra”. Criou um ambiente de grande compreensao e cum-
plicidade intergeracional, para a qual, de certa forma, os resultados do
projeto “Filhos da Guerra” apontavam. Mas o élan inicial que est4 na
origem da Antologia da Memoria Poética da Guerra Colonial liga-se a
varios factores e circunstancias: a falta de atengao critica que até entao
tinha sido dada a poesia da Guerra Colonial, quando por exemplo com-
paramos com outros tipos literarios como o romance, a novela ou o tes-
temunho; do didlogo critico privilegiado dos dois investigadores do pro-
jeto, Margarida Calafate Ribeiro e Roberto Vecchi; do estimulo critico de
Antoénio Sousa Ribeiro em relacdo ao paradigma europeu de poesia de
guerra; da conversa e do trabalho inicial realizado pelo escritor Joao de
Melo que, em Os Anos da Guerra, inicia uma primeira recolha e nos
estimulou para este trabalho. Numa primeira analise o paradigma poéti-
co langado na Europa pdés Primeira Guerra Mundial cumpria-se nesta
poesia e o temério também coincidia, apesar de haver uma série tematica
especifica desta guerra, como pronunciadamente se nota na Antologia.
De certa forma esta coincidéncia/descoincidéncia leva-nos a divisao
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tematica magnificamente pautada pelas fotografias de Manuel Botelho
da série confidencial/ desclassificado: marcha lenta (2011).

Marinete Souza — O trabalho parece ser realizado em um espaco e
com um grupo de pessoas bastante amplo (entre portugueses,
mocambicanos, angolanos, guineenses etc) e envolvendo distintas gera-
¢oes e formas de registros (poesias, depoimentos etc).Que métodos fo-
ram empregados para trabalhar com estas diferentes subjetividades?

Ribeiro/Vecchi — Este projeto é sobre a Guerra Colonial e portanto
nesta designacdo contemplamos o lado portugués. Se contemplassemos o
lado africano teriamos de falar de Guerra de Libertacao. Ai encontrariamos
uma poesia de luta, de empenhamento e de euforia e celebracao da vitoria.
Pelo contréario do lado portugués encontramos uma poesia disférica e de
multiplas perdas. Trata-se de uma poesia produzida por autores direta ou
indiretamente envolvidos na guerra, e elaborada quer no momento da ex-
periéncia direta, quer mais tarde, enquanto espago de memoria e de elabo-
ragao pos-traumatica. O arco temporal da nossa recolha cobre 50 anos (1961-
2011) e ao lado de nomes consagrados no universo poético encontramos
muitos outros nomes. A poesia da Guerra Colonial, na sua maioria tem
muitos autores que nao faziam parte do universo literario, publicados em
edicoes de autor, revistas de circulagao restrita, como por exemplo revistas
militares ou de associacgoes, de estudantes, jornais, etc. A nossa recolha foi
o mais possivel exaustiva e de facto encontramos milhares de poemas, ten-
do sempre em mente o principio de “material publicado”. Na Antologia
procuramos mostrar toda esta diversidade e democratizar o universo poéti-
co portugués trazendo para a cena do texto autores que entregaram a for-
mulacao poética a sua experiéncia, as suas angustias, os seus sentimentos.
Um outro espago que abrimos foi o dos Cancioneiros, pois uma boa parte
desta poesia foi cantada ou elaborada de forma préxima da poesia popular
e essas foram duas formas de passar a mensagem contra a guerra. E é neste
aspeto que esta poesia da Guerra Colonial se liga a poesia dos paises em
luta pela libertacao, na expressao que encerram de estar do lado errado da
histéria, de também estar em luta pela liberdade, pela paz. As secgdes em
que dividimos a Antologia mostram bem a mistura de tema, género, ideolo-
gia para que de facto se pudesse construir um amplo retrato da memoria
poética da guerra: “Partidas e Regressos”, “Quotidianos”, “Morte”, “Guerra
a Guerra”; “O Dever da Guerra”; “Pensar a Guerra”; “Memoria da Guerra”;
“Cancioneiros”, “Cancioneiro Popular”; “Ainda”.

Marinete Souza — Percebe-se, pelos resultados divulgados, que ha
uma abordagem multidisciplinar inscrita na forma como o projeto foi
pensado e na constituicao da equipe com que trabalham e mesmo no
conjunto das vossas publicac¢ées. Esse direcionamento aponta para um
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desejo de estabelecer uma relagao entre a “Guerra Colonial” e outra guer-
ras do mesmo periodo e teor, como a Guerra da Argélia, por exemplo?

Ribeiro/Vecchi - Sim, esse foi um processo mais presente no proje-
to “Filhos da Guerra Colonial: p6s-memoria e representacoes”, cuja equipa
tinha especialistas em literatura, teoria, psicélogos , psiquiatras, histori-
adores. O projeto da poesia da guerra era mais disciplinar, mas claro que
disciplinar na légica da interdisciplinaridade na disciplina. De outro
modo o conhecimento fica muito pobre, da mesma forma que se apenas
estudassemos o caso portugués. A comparagdo é um método analitico
essencial para identificar o objeto de estudo. Como ja dissemos, teorica-
mente falando, orientamo-nos pelo paradigma europeu lancado pela
poesia da Primeira Guerra Mundial, onde por exemplo os poetas ingle-
ses sdo essenciais. Toda a nova abertura do cAnone poético que a Segun-
da Guerra Mundial traz, com novas formas de fazer antologias de poesia
de guerra e depois as guerras ja da pés-modernidade, mas ainda ligadas
ao paradigma colonial, como a Guerra da Argélia ou da Indochina, mas
também aquelas que foram ja protagonizadas por outros atores, de que o
exemplo méximo, em termos de imaginario ocidental e de imaginério
literario, fotografico e cinematografico é a Guerra do Vietname, foram
essenciais para pensar a Guerra Colonial e as suas expressoes poéticas.

Marinete Souza — De que modo se articulam as memorias piblicas,
privadas e subjetivas deste momento histérico no ambito da analise cri-
tica dos resultados da investigacao?

Ribeiro/Vecchi — Todas estas memorias se conjugam no momento poé-
tico e dialogam entre si no texto. A capacidade do texto poético é exatamente
essa: captar a subjetividade maxima de um sujeito no momento de interagdo
com o mundo e do mundo consigo. H4 obviamente um sentimento genérico
de perda muito pessoal nesta poesia — perda de juventude, perda de um pais,
perda de uma ilusao, perda da vida — em conflito com a meméria ptblica.
Como em muita da literatura da Guerra Colonial hd um excesso de memoria
individual contra a falha da memdaria coletiva, que tende ao esquecimento, ao
recalcamento, ao silenciamento. Muitos dos versos desta poesia sao “ampo-
las vivas”, para usar um bonito verso de Assis Pacheco, que “Ainda” (para
usar o poema de Manuel Alegre e a secgdo que encerra a nossa Antologia)
explodem quoti diamente em cada casa portuguesa.

Marinete Souza — Um dos resultados do Projeto “Os Filhos da Guerra
Colonial: pés-memoria e represenlacées” é a Antologia da Memaria po-
ética da Guerra Colonial publicada em 2011. A decisdo de reunir textos
de autores pouco conhecidos parte da identificacao da auséncia de uma
representacdo ampla e publica deste momento traumatico nos paises de
Lingua Portuguesa?
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Ribeiro/Vecchi — De certo modo, ainda com uma discreta autono-
mia, os dois projetos se intersetaram criando um didlogo bastante provei-
toso e rico. A ideia de construir uma antologia da “memoria poética” (nao
s6 da poesia baseada num critério de valor exclusivamente estético) de-
correu de uma ampla sondagem sobre o “patriménio de sofrimento” (o
termo é de Abi Warburg) que a guerra produziu e que é geracional, mas
também intergeracional. O que o projeto dos “Filhos da Guerra” nos mos-
trou foi isso, e foi também, a possibilidade de elaboragao de uma outra
narrativa de reconhecimento e de partilha sobre a Guerra Colonial pela
segunda geragdo. Uma reflexdo que integra a geragao dos pais e do mo-
mento histérico tragico que eles protagonizaram, mas também capaz de
reflectir mais objetivamente sobre o que de facto foi a Guerra Colonial
portuguesa. I a reflexdo sobre todo esse “patriménio de sofrimento” ela-
borado e reealaborado que nos permitiu repensar a poesia da guerra. No
fundo, esta memoéria funda-se sobre um paradoxo: uma forma tao subjeti-
va e privada como o ato literario acaba por constituir-se numa memoria
aberta e ampla de uma experiéncia marcada por extremos (o vigor e as
cores da juventude, o indizivel da experiéncia traumatica). A partir desta
tensao, surge a Antologia que pretende promover uma partilha das singu-
laridades que a poesia, como procura de comunicagao nao soé literaria,
voluntéria ou involuntariamente incorpora.

Marinete Souza — Que critérios determinaram a selecao dos textos
inseridos e de que modo a leitura deste conjunto textual determinou a
organizacgao e ordenacdo dos poemas na Antologia?

Ribeiro/Vecchi — Perante um arquivo tao amplo (a Antologia é s6
uma parte de um todo bastante maior) organizamos a selegdo a partir de
alguns critérios tematicos (como acima foi exposto) que permitissem
dar a experiéncia pessoal uma potencialidade de ressonancia mais vasta
e permeavel, tendo em vista o objetivo (inteiramente politico) de favore-
cer um debate e contribuisse para a definicao de uma memaéria ptiblica
partilhavel da Guerra Colonial. A obra de Fernando Assis Pacheco,
Catalabanza Quilolo e voltai (1976) — uma reescrita sem da primeira
edigdo que utilizava o disfarce vietnamita para falar de Angola (Cau Kién:
um resumo, (1972) ) forneceu-nos o palimpsesto que articula o projeto e
a propria Antologia.

Marinete Souza — Parece haver poemas escritos no calor da “Guer-
ra” e poemas escritos com um certo distanciamento deste momento his-
torico. Que diferencas foram percebidas entres essas distintas vozes
poéticas e de que modo estas memorias conlribuem para uma reflexao
critica sobre a forma como os paises que fizeram parte do que era nome-
ado “o império portugués” posicionam-se no momento pés-colonial?
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Ribeiro/Vecchi — H4 iniimeros distanciamentos em relagao a cena
traumatica da guerra que vao do imediatismo do desabafo pessoal ou
intimo até a ndo participagdo da guerra, ao lado feminino da observagao
e da partilha ou ainda a contemplagao da propria guerra de longe. Estas
diferengas ao mesmo tempo nao prejudicam uma visdo de conjunto que
nao é s6 mimética (se nao sé os poetas armados poderiam intervir) mas
sobretudo reflexiva. Por isso, os poemas funcionam como partes de uma
narragao coletiva, mostrando o perfil de construgdo da memoria que é
nao coincide com a experiéncia. Todavia, e ao mesmo tempo, sem esta
nao-identidade plena das recordagoes individuais nao se poderia obter
uma representacdo da experiéncia mais ampla e compartilhada. Um
patrimonio, justamente, em que a imagem de estilhaco, que faz parte do
titulo do projeto, ganha todo o sentido. Um patriménio estilhagado.

Marinete Souza — Como se conjugou, ao longo da organizacao da
Antologia e mesmo da execucao do projeto, elementos mais pragmati-
cos como o valor documental dos textos recolhidos e elementos do cam-
po da subjetividade como a sua complexidade testemunhal e memorial?

Ribeiro/Vecchi - Talvez seja este o ponto de contato mais evidente entre
o projeto dos “Filhos da Guerra” e o projeto da Poesia. Um forneceu ao outro
uma tecnologia interpretativa que permitiu pensar algo que resistia a uma
racionalizagdo completa e se concentrava em cicatrizes que em si nao fala-
vam. Poder inscrever e combinar pegas tao diferentes, pelo grau de objetivi-
dade ou de subjetividade que carregavam, enriqueceu o projeto de configura-
¢ado de uma memoéria poética. No fundo, como ensina a tradicao dos estudos
subalternos, o problema nao é tanto a indizibilidade de certas experiéncias,
mas sobretudo os limites da escuta do intérprete. E por isso que perante um
arquivo tdo amplo, o problema era essencialmente definir uma moldura ade-
quada da acumulagdo de meméria que nao se deixava apreender. A arquite-
tura da antologia responde a esta exigéncia.

Marinete Souza — Considerando que o trauma da “Guerra Colonial”
provoca uma vulnerabilidade social e cultural, como vocés mesmos tém afir-
mado em entrevistas e conferéncias, como foram pensadas as fronteiras entre
as componentes estéticas e sociais destes textos? ®

Ribeiro/Vecchi — Foi necessaria uma ampla analise e discussao entre a
dimensao privada e o espaco ptublico, entre esfera subjetiva e objetiva, entre
casa e polis. Deste ponto de vista, o esforgo critico foi consideravel, mas
felizmente os instrumentos criticos sao amplos. Atuamos a partir da consci-
éncia que dos pontos de contato e proximidade entre privado e ptiblico, como
observa Hannah Arendt, surge o que se pode chamar de politica. Quando
ficou clara a politica da memoria (poética) que surgia da acumulagao caética
dos poemas de centenas de autores foi facil enxergar as fronteiras, determi-
nar o contato entre a dimenséao ética e aquela estética do projeto.
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Marinete Souza — Goslariam de acrescentar algum ponto que nao
tenha sido referido ao logo da entrevista?

Ribeiro/Vecchi — Agradecemos as perguntas e queremos ressaltar mais
uma vez o valor politico, além de cientifico, da Antologia da Memoria
Poética da Guerra Colonial. Metodologicamente suporta-nos a ligao de
Eduardo Lourengo que, antes de muitos outros intérpretes, percebeu a
importancia da literatura como arquivo para discutir a ontologia contorcida
de um pais, antigo mas marcado de uma histéria largamente traumaética
como Portugal. Por Gltimo, uma palavra de agradecimento ao nosso edi-
tor, José Sousa Ribeiro, diretor da nossa editora, Afrontamento, que sem-
pre se pautou pelo valor politico do livro, desde os tempos da ditadura
salazarista-marcelista, e que desde o primeiro momento acarinhou o nos-
so projeto e tornou possivel que ele chegasse ao publico.

Entrevista concedida em outubro de 2012.
Aceita para publicagcdo em novembro de 2012.
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Imagens polifonicas
de uma memodria em
risco

Antologia da memoéria poética
da Guerra Colonial

Margarida Calafate RIBEIRO
Roberto VECCHI

Portugal, Porto: Edicoes Afronta-
mento, 201 |, 646p.

No ano de 201 | completaram-se
cinquenta anos do inicio da guerra
colonial, nome dado ao conflito entre
Portugal e suas colonias africanas. Em
quatro de fevereiro de 1961, comeca-
ram os conflitos em Angola, conflitos
que, posteriormente, se estenderam
a Mogambique e a Guiné Bissau. A
durabilidade da guerra, que sé ter-
mina em 1974 com a Revolucao dos
Cravos, pode ser associada a teimosia
de um regime autoritario, conhecido
como Estado Novo, que pretende a
qualquer custo manter o “Portugal
imperial” e defender a sua histéria
de ‘cinco séculos de colonizagao’ em
Africa.

O interesse atual pelas tematicas
que rondam o contexto do Estado
Novo portugués e da guerra colonial
pode facilmente ser identificado pela
quantidade de produgao bibliogra-
fica sobre o tema encontrada nas
livrarias de Portugal. No entanto,
este despertar também evidencia
aproximadamente quarenta anos de
esquecimento sobre o assunto, e mui-
tos dos trabalhos desenvolvidos hoje
destacam esse siléncio que se seguiu
ap6s o 25 de abril de 1974.

O regime que construiu suas bases

Revista de C. Humanas, Vigosa, v. 12, n. I, p. 253-255, jan./jun. 2012

através da exaltagao da histéria im-
perial conseguiu manter suas rédeas
utilizando a omissao dos dados reais
como forma de controle. A censura,
elemento essencial em qualquer re-
gime totalitario, atuou fortemente na
politica do medo, eliminando do espa-
co da metrépole suas reais condicoes,
concentrando nas maos do governo
os destinos do povo, manipulando as
consciéncias. Com o inicio da guerra
em Angola, a necessidade de silen-
ciamento era cada vez maior, afinal,
o governo defendia veementemente
a manutencao dos seus territérios
ultramarinos e considerava os con-
flitos como uma questao de rotina
administrativa.

No entanto, apesar da repressao
e da censura, é possivel reconhecer
o trabalho de jovens que, através da
arte, fizeram valer as vozes contra o
regime. S3o essas vozes dissonantes
que Margarida Calafate Ribeiro e Ro-
berto Vecchi reuniram na Antologia da
memoéria poética da Guerra Colonial. A
memoria poética dessa guerra nao
estd somente naqueles que, durante
o periodo do conflito, produziram
poemas sobre a situacao vivenciada
entre Portugal e Africa. A recolha da
Antologia se propds a um trabalho
bastante amplo, ao selecionar pro-
ducdes que contemplam os ultimos
cinquenta anos. Assim, a memdria
poética conta com poemas produzi-
dos durante os anos de guerra, bem
COmo Os que povoaram Os anos se-
guintes, até o momento presente, ou
seja, “poesia, de autores directa ou
indirectamente envolvidos na guerra
e elaborados quer no momento da
experiéncia directa, quer mais tarde,
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na condicao de espago da meméria
e de elaboracao pés-traumatica” (p.
21).

Diante do desafio de escolher o
corpus da Antologia, seus organiza-
dores seguiram critérios minuciosos
para selecionar poemas que, segundo
seus padroes estéticos, formavam
uma “cartografia de rastos dos eus
estilhacados por uma guerra” (p.
22). Suas escolhas se basearam em
trés eixos tedricos: “(l) perceber a
interseccao poética entre o individual
e o colectivo nos aspectos vivenciais
e traumaticos da Guerra Colonial;
(2) reflectir sobre as relacoes entre
poesia, memodria e memoria poética;
(3) avaliar o impacto da poesia nas
memo©rias publicas da Guerra Colonial
e do fenédmeno da meméria da guerra
na sociedade portuguesa e nas suas
representacoes” (p. 23).

Ao entrelacar memérias indivi-
duais e coletivas sobre um periodo
bastante controverso da histéria de
Portugal contemporaneo, os orga-
nizadores da Antologia permitiram
que as representacoes sobre um
momento importante da histéria de
Portugal chegassem, de forma extre-
mamente organizada, a um publico
maior, principalmente se comparado
ao espago publico portugués durante
a Guerra Colonial, quando o assunto
se mantinha encoberto. Assim, a
Antologia vem contribuir para uma
série de publicacbes que agora podem
tratar com liberdade desse periodo.
Seus organizadores ja possuem vasta
pesquisa nesta area tematica, tendo
Margarida Calafate Ribeiro publicado,
entre outras obras, Fantasias Imperiais
no Imagindrio Portugués Contempo-
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rdneo (2003, organizado com Ana
Paula Ferreira) e Uma Histéria de
Regressos: Império, Guerra Colonial e
Pés-Colonialismo, Fantasmas (2004),
e Roberto Vecchi, Excepcdo Atlantica.
Pensar a Literatura da Guerra Colonial
(2010), entre outras obras organiza-
das em italiano.

A Antologia trata de um proje-
to grandioso. Sao 646 paginas, 178
poetas e |0 fotografias de Manuel
Botelho. Entre os poetas escolhidos,
encontram-se figuras conhecidas
como Fernando Assis Pacheco, Ma-
nuel Alegre, José Bagao Leal, Jorge de
Sena, Sophia de Mello Breyner Andre-
sen, Anténio Lobo Antunes, Jodao de
Melo, Luiza Neto Jorge, entre outros
que chegaram a atividade poética
através da guerra, que escolheram a
poesia como forma de expressar algo
de incomunicavel que os conflitos
deixaram como memoria.

Os poemas que compbéem a Anto-
logia da meméria poética da guerra colo-
nial estao organizados em dez secoes:
“Partidas e regressos”, “Quotidianos”,
“Morte”, “Guerraaguerra”, “O dever
da guerra”, “Pensar a guerra”, “Me-
moria da guerra”, “Cancioneiros”,
“Cancioneiro popular” e “Ainda”. O
corpus foi selecionado nao apenas
pelas questoes tematicas, mas respei-
taram uma “discussao ampla sobre a
poética, a memoria, o esquecimento,
as suas relagdes com a poesia e, em
particular, a poética em tempo de
guerra” (p. 23).

Para seus organizadores, a polifo-
nia que compoe a Antologia é formada
por poemas “de sobrevivéncias, de
diminutas luzes que iluminam trevas,
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sobrevivéncia dos autores, ou das
suas vozes, mas também de uma
experiéncia destruida que procura
os seus tracos na perda inexoravel,
no siléncio absoluto.” (p. 28). A
obra que chega a publico também se
mostra um feixe de luz para aqueles
que trabalham com as tematicas do
Estado Novo portugués, da Guerra
Colonial, das independéncias africa-
nas, da producao literaria portuguesa
contemporanea, das relagoes entre
literatura e histéria, entre outros
temas relacionados também as cién-
cias sociais.

Ao recuperar e reunir cinquenta
anos de producao poética portuguesa
sobre a Guerra Colonial, Margarida
Calafate Ribeiro e Roberto Vecchi per-
mitem que seus leitores preencham as
lacunas deixadas pela histéria oficial
do Portugal contemporaneo. Mesmo
ao afirmar que “pela poesia nao se
faz a histéria, mas pela poesia pode
construir-se uma meméaria poética
de um facto histérico” (p. 25), os or-
ganizadores da Antologia da meméria
poética da Guerra Colonial deixam para
o futuro do pais um rico material so-
bre fatos histéricos que nao devem se
repetir. As vozes contrarias ao poder
do Estado Novo portugués e os seus
herdeiros ficarao assim perpetuados
no tempo através de uma “poética
de perdas”, e, através da Antologia,
esse “arquivo de vozes” cumprira o
seu papel de nao nos deixar esquecer,
nos permitindo uma leitura critica dos
anos de Guerra Colonial.

Roberta Guimaraes Franco
Doutoranda em Literatura Comparada
Universidade Federal Fluminense
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Meteorologia,
climatologia
geografica e
sociedade

Meteorologia Pratica
Artur Goncalves FERREIRA
Sao Paulo: Oficina dos Textos,
2006, 188p.

No livro Meteorologia Prdtica, Ar-
thur Goncgalves Ferreira busca ampliar
e disseminar o conhecimento e melho-
rar a compreensao acerca dos fenéme-
nos atmosféricos. O autor, formado
em Ciéncias Sociais pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro (1993), es-
pecialista em Gestao Ambiental (2001)
e Meteorologia Aeronautica (1997),
atualmente trabalha no Departamento
de Controle do Espaco Aéreo (Decea).

Goncgalves Ferreira optou por
abordar a dinamica climatica a partir
das imagens de satélite artificiais obti-
das pelo sensoriamento remoto. Nes-
se processo, as imagens sao produzidas
por meio de sensores que absorvem a
energia emitida pelos corpos.

As imagens podem ser mapeadas,
e as diferentes frequéncias captadas e
retransmitidas pelo satélite sdo visua-
lizadas com cores diferenciadas, que,
por sua vez, sio correlacionadas com
diversos tipos de situacao: chuvas,
nevoeiros e concentragao de umidade.

Entre os satélites utilizados para o
acompanhamento do tempo, existem
dois tipos: os geoestacionarios e os de
orbita polar. Os geoestacionarios estao
a mais de 30 mil quilometros de altura e
orbitam na mesma velocidade da Terra.
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Os de orbita polar estao posicionados
mais proximos da Terra, portanto, ob-
tém imagens mais aproximadas.

Esses tipos de érbitas sao apro-
priados, pois permitem manter sua
antena apontada sempre para uma
mesma regiao da Terra e assim captar
dados de extensas areas e transmiti-los
com grande frequéncia. Dos satélites
meteorolégicos, é possivel obter ima-
gens da cobertura de nuvens sobre a
Terra, por meio das quais observamos
fendbmenos meteorolégicos, como, por
exemplo, frentes frias, geadas, furacoes
e ciclones.

Segundo Teresa Gallotti Floren-
zano, em “Os Satélites e suas apli-
cagoes”, disponivel em: http://www.
sindct.org.br/files/livro.pdf, a previsao
desses fenomenos pode salvar milhares
de vidas. Dados de satélites meteoro-
l6gicos também permitem a quanti-
ficacao dos fendmenos associados as
mudancas climaticas. No Brasil sao uti-
lizados, principalmente, os dados obti-
dos do satélite meteorolégico europeu
METEOSAT e do norte-americano
GOES, muitas vezes mostrados a nds
diariamente em programas de previsao
de tempo pela televisao.

Partindo da elucidacao daimpor-
tancia das imagens de satélite meteo-
roldgico a sociedade, o autor procurou
em sua obra apresentar a tematica com
uma linguagem simples e obijetiva, divi-
dindo o livro em dez capitulos.

No primeiro capitulo, Fundamen-
tos de Sensoriamento Remoto, Arthur
Goncalves Ferreira apresenta as ideias
iniciais de sensoriamento remoto, que
parte do principio da identificagdo a
distancia dos objetos, utilizando a ra-
diacdo eletromagnética. Essa energia
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emitida é denominada albedo e cada
superficie da terra e cada nuvem o pos-
sui em diferentes intensidades. Dessa
forma, os sensores dos satélites podem
detectar diferentes caracteristicas da
superficie terrestre, bem como distin-
guir varios tipos de nuvens formadas
na atmosfera.

O capitulo seguinte, Satélites Me-
teorolégicos, aborda principalmente os
geoestacionarios, descrevendo suas
principais caracteristicas, destacando
os da série GOES e METEOSAT, que
produzem as melhores imagens para
a visualizacdo dos fenébmenos meteo-
rolégicos na América do Sul. Um dos
principais objetivos das missdes GOES
e METEOSAT é obter informagoes
repetidas, necessarias para detectar a
trajetdria e prever os sistemas mete-
oroldgicos severos.

O capitulo 3, Interpretacdo de
Imagens de Satélites Meteoroldgicos,
introduz os fundamentos basicos
de interpretacao das imagens sem,
porém, se esquecer de abordar as
caracteristicas atmosféricas. Todos os
satélites meteorolégicos produzem
imagens da Terra em pelo menos duas
bandas do espectro eletromagnético:
visivel (VIS) e infravermelho (IR).
Além disso, muitos satélites forne-
cem também imagens em uma banda
especifica, denominada vapor d’agua
(WV). A imagem visivel identifica a
quantidade de radiacao solar refletida
pela superficie terrestre. Ja os sensores
infravermelhos medem a quantidade
de energia infravermelha emitida pela
superficie terrestre e pela atmosfera,
sendo essas informagoes importantes
para observar as propriedades térmi-
cas do planeta Terra como um todo. As
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imagens que identificam o vapor d’agua
sao geradas pela emissao de energia
emitida pela Terra e pela atmosfera,
absorvida em comprimentos especifi-
cos pelas nuvens e pelo vapor d’agua
SUSpensos.

Em seguida, os capitulos A At-
mosfera e Identificacdo das Nuvens nas
Imagens de Satélites Meteorolégicos
mostram como identificar os tipos de
nuvens nas imagens, além de relaciona-
-las com o tipo de tempo que caracte-
rizam. O autor destaca a importancia
de se estudar a atmosfera pelos efeitos
que ela causa em nossas vidas, sejam
esses efeitos naturais ou influenciados
pela atividade humana. Sao mostrados
elementos de grande importancia
no estudo da meteorologia como o
vapor d’dgua, a radiagdo e a pressao
atmosférica. Descreve também a im-
portancia da identificacao de nuvens
pelas imagens, pois suas formacoes
sao um relato fiel da estabilidade ou
instabilidade atmosférica.

O capitulo 6, Direcdo e Velocidade
do Vento nas Imagens de Satélite Meteo-
rolégico, procura definir as caracteristi-
cas que indicam a direcao do vento nos
baixos niveis, além de mostrar como
¢é a circulagao global, explicando por
que os ventos sopram, qual é a sua
importancia para o equilibrio térmico
e pluviométrico do Planeta, além de
explicar como é o seu comportamento
em cada hemisfério.

Os capitulos 7 a 9, Tempestades Se-
veras, Sistemas Frontais e Ciclones Tro-
picais, enfatizam as condicoes adversas
de tempo, significativas para a aviacao e
para a sociedade de modo geral. Dessa
forma, eles explicam como achar a lo-
calizacao de trovoadas em fenbmenos
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de escala sinética e mesoescala, além
de mostrar um estudo de caso sobre
o fenomeno. Depois explicam o que
sao massas de ar e sistemas frontais e
os que mais influenciam o tempo em
nosso continente. Ja o nono capitulo
descreve o que sao os ciclones tropi-
cais e como se originam.

E o dltimo, Imagens Ambientais,
mostra a importancia do monitora-
mento do meio ambiente por meio de
imagens dos satélites geoestacionarios,
identificando, por exemplo, fumaga,
que é um indicio de incéndio em algu-
ma localidade.

No decorrer da obra, Arthur
Goncalves Ferreria procura mostrar as
principais caracteristicas das imagens
dos satélites meteoroldgicos, ensinan-
do-nos a interpreta-las e relaciona-las
com os tipos de tempo atuantes na
atmosfera, alertando-nos sobre como
o conhecimento meteorolégico pode
contribuir com a sociedade, principal-
mente, no sentido de evitar desastres
causados por fenébmenos atmosféricos
extremos, que podem ser identificados
com antecedéncia gracas a tecnologia
que foi desenvolvida e é utilizada em
poucas cidades do mundo. No Brasil,
os sistemas de alerta, interligados as
defesas civis, pouco trabalham com a
previsao do tempo ou nao conseguem
fazer a informacao chegar com preci-
sao aos locais que serao atingidos.

Hoje é dificil imaginar o estudo da
atmosfera terrestre sem os satélites
meteorolégicos, até porque, ante-
riormente, deles quase nada se sabia,
sem mencionar as previsoes, agora
possiveis com bastante antecedéncia.
Isso se deve ao desenvolvimento do
sensoriamento remoto, que consiste
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no estudo de algumas caracteristicas
de um objeto sem, necessariamente,
estabelecer contato com ele. Dessa
forma, os sensores e as plataformas
dos satélites enviam os dados obtidos
através do sensoriamento remoto para
as estagoes terrenas, que sao respon-
saveis por processar os dados, para
envia-los de volta ao satélite, quando
ocorre a retransmissao para outros
usuarios. A obtencao de imagens tor-
na-se muito mais facil, principalmente
através da internet.

Portanto, atualmente, com a fa-
cilidade e a velocidade com que as
informagdes sao transmitidas, inclusive
na obtencao das imagens de satélites
meteoroldgicos, o método desenvolvi-
do pelo gedgrafo brasileiro Carlos Au-
gusto de Figueiredo Monteiro (1971),
a andlise ritmica, que consiste em um
método de andlise diaria dos elementos
do clima de um determinado local, é
munido de uma ferramenta extrema-
mente poderosa, que permite analisar
as condicoes atmosféricas em um in-
tervalo de tempo curto, relacionando-
-as com os montantes de precipitacao,
umidade relativa do ar, temperaturas
maxima, média e minima.

Cada vez mais a resolucao das ima-
gens dos satélites meteorolégicos vem
melhorando com o desenvolvimento
de novas tecnologias, porém a melhor
resolucao e a facilidade de transmis-
sao dessas imagens pelo mundo nao
sao garantias de que o homem ira
compreender a dindmica atmosférica
no todo e, portanto, estamos ainda
sujeitos a intempéries do clima. Dessa
forma, a sociedade deve se conscien-
tizar de que os fendmenos climaticos
fazem parte constante de nossa vida e

258

que devemos nos adaptar a eles, caso
contrario, veremos mais e mais vezes
cenas comuns do nosso cotidiano, que
nos sao apresentadas pela midia, quan-
do aproveitam dos eventos climaticos
extremos, que causam grandes perdas
materiais e de vidas, para conseguir
chamar atencao do publico. Para que
isso ndo continue acontecendo, pelo
menos nao com tanta frequéncia, é
necessario e urgente que os estudos
sobre o clima e os seus impactos sobre
a sociedade sejam mais frequentes e
que os setores publicos da uniao, es-
tados e municipios, juntamente com a
iniciativa privada, somem esforcos para
que haja melhorias nos procedimentos
de planejamento das cidades frente as
intempéries da natureza.

As imagens de satélites tém muito
a colaborar, no entanto, nao é isso
que vem ocorrendo, pelo menos nao
nos estudos da Climatologia Geogra-
fica dentro das analises da dinamica
atmosférica, alguns autores afirmando
que tais estudos nunca tiveram grande
visibilidade. Isso talvez em razao da di-
ficuldade em relagao ao entendimento
dos sistemas atmosféricos e a interpre-
tagao das cartas sindticas e imagens de
satélites, muito trabalhados pelos me-
teorologistas. Isto nao pode ocorrer,
visto que as imagens de satélite sdo de
suma importancia para compreender a
dinamica climatica do planeta.

Como vemos, esta obra é de
fundamental importancia para o me-
Ihor entendimento das imagens dos
satélites meteoroldgicos e sua relacao
com a dindmica atmosférica terrestre.
A destacar que é uma publicagao em
lingua portuguesa, o que nao é facil de
ser encontrado em se tratando da me-
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teorologia operativa, ainda mais para o
Hemisfério Sul, mais especificamente
para o Brasil.

Meteorologia pratica é de grande
valor, pois ainda sao parcos os titulos
dessa tematica, com pouca exploragao
das questoes especificas da dinamica
atmosférica. E obra de interesse para
profissionais e discentes das areas de
meteorologia, geografia, agronomia e
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todos aqueles que se utilizam ou dese-
jam interpretar imagens de satélite.

Vitor Juste dos Santos

Graduando de Geogrdfia da Universidade
Federal de Vicosa

Edson Soares Fialho

Professor do Departamento de Geografia
da Universidade Federal de Vigosa
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ANTOLOGIA DA MEMORIA POETICA DA GUERRA COLONIAL (Afrontamento, 2011)

Por Manuel Simoes
22 de Setembro de 2011
In: http://aviagemdosargonautas.blogs.sapo.pt/235726.html

e Um projecto com as dimensdes desta Antologia (178 poetas, sem

' contar com o conhecido “Cancioneiro do Niassa”, 646 pp.) e que
nasceu no ambito das realiza¢des do Centro de Estudos Sociais da
Universidade de Coimbra, onde foi objecto de estudo nos ultimos
anos, teria que envolver uma ampla equipa com a supervisdo de dois
organizadores, Margarida Calafate Ribeiro e Roberto Vecchi. Tal
projecto desenvolveu-se tendo em consideragdo quatro objectivos
essenciais: recolha e andlise critica da poesia da guerra colonial;
avaliagdo do impacto da guerra na poesia portuguesa
contemporanea; organizagdo de uma antologia da poesia sobre a
guerra colonial; e contribuigdo para o debate e a memdoria publica da
guerra, através de diversos coldquios, de que o ultimo teve como tema “Os filhos da Guerra
Colonial: p6és-memoria e representacdes” (14 e 15 de Junho de 2011).

E, como afirmam os organizadores, a partir de trés eixos: «(1) perceber a intersec¢do poética
entre o individual e o colectivo nos aspectos vivenciais e traumaticos da Guerra Colonial; (2)
reflectir sobre as relagdes entre poesia, memdria e memdoria poética; (3) avaliar o impacto da
poesia nas memorias publicas da Guerra Colonial e do fendémeno da memoria da guerra na
sociedade portuguesa e nas suas representagoes» (p.23).

Na transparente e documentada introducdo a Antologia, os organizadores assumem por inteiro o
“desafio cientifico” de seleccionar, a partir de uma floresta de textos poéticos, heterogéneos e
que muitas vezes cumpriam uma fun¢do documental e pragmatica, um corpus que obedecesse a
um critério exigente saido de um debate critico «sobre a poética, a memoria, o esquecimento, as

suas relagdes com a poesia e, em particular, a poética em tempo de guerra» (p.23). A memoria,

como se vé, constitui o nucleo dos critérios metodoldgicos, com a consciéncia de que, através

da poesia, se pode construir uma memoria poética de um facto historico, o que pressupde a

hermenéutica da memoria.

Tendo que seguir um critério de arrumagdo dos materiais, os organizadores conceberam uma
divisdo tematica, distribuindo os poemas por blocos que obedecem aos te mas “Partidas e
Regressos”, “Quotidianos”, “Morte”, “Guerra a guerra”, “O dever da guerra”, “Pensar a guerra”,
“Memoria da guerra”, “Cancioneiros”, “Cancioneiro Popular” e “Ainda”, secgéo esta que inclui
dois belissimos poemas, o primeiro de Fernando Assis Pacheco e o segundo de Manuel Alegre,

extraido de “Nambuangongo, Meu Amor: Os Poemas da Guerra” (2008):

As nossas frases estdo cheias de picadas
de minas a explodir nos substantivos
por dentro do siléncio ha emboscadas
ndo sabemos sequer se estamos Vvivos.
Os helicopteros passam nas imagens

a meio de uma virgula morre alguém

e os jipes destruidos estdo nas margens
do papel onde talvez para ninguém
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se vao escrevendo estas mensagens. (p.550)

Nao ¢ dificil, portanto, perceber a importancia e o alcance desta Antologia, que constitui um

marco fundamental para se poder “ler” criticamente a guerra colonial a partir de textos poéticos
provenientes de varios quadrantes e de acordo com a visdo dos autores referenciados, o que

mostra como aquele evento controverso ¢ desamado tocou profundamente a poesia portuguesa
contemporanea. No seu ndo menos importante “posfacio”, os dois organizadores proporcionam
ao leitor uma moldura critica que s6 pode enriquecer a apreensdo do texto na sua globalidade. E

assim referem os momentos fundamentais: «Tempo um: Requiem por um império ou sombras
da guerra entre nés — Poesia 61»; «Tempo dois: Requiem por um império ou a reinvencdo
retorica do império»; «Tempo trés: Requiem pela guerra — Trés vozes da Guerra Colonial»;
«Tempo quatro: A dimensdo performativa do canto na poesia da Guerra Colonial» (Adriano
Correia de Oliveira, José Afonso, José Mario Branco, Luis Cilia e outros).

Esta monumental Antologia, limiar de um corpo de dimensdes mais vastas a confluir num
arquivo digital aberto (Arquivo Electrénico da Memoria Poética da Guerra Colonial), encontrou
nos dois organizadores os interlocutores qualificados, considerando os estudos anteriores sobre
0 tema, objecto de véarias publica¢cdes de ambito internacional: “Uma Histéria de Regressos:
Império, Guerra Colonial e Pos-Colonialismo” (Afrontamento, 2004) de Margarida Calafate
Ribeiro; e “Excepc¢do Atlantica. Pensar a Literatura da Guerra Colonial” (Afrontamento, 2010)
de Roberto Vecchi, entre outras.
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ANTOLOGIA DA MEMORIA POETICA DA GUERRA COLONIAL

Por Beja Santos
20 Setembro 2011
In: http://movimento.vidasalternativas.eu/index.php/temas-beja-santos/3600-antologia-da-

memoria-poetica-da-guerra-colonial.html

“Antologia da Memoria Poética da Guerra Colonial”, organizada por Margarida Calafate
Ribeiro e Roberto Vecchi (Edi¢cdes Afrontamento, 2011) € sem duvida alguma uma iniciativa
para saudar, pela compilacdo de centenas de documentos, porventura a maior comunidade de
memoria poética da guerra colonial até hoje elaborada. E uma recolha de valiosos testemunhos
subjectivos de, como escrevem os responsaveis pela antologia, de “cus estilhagados por uma
guerra”.

Como se justificam: “A feitura desta antologia ndo pressupds apenas um exigente trabalho de
investigacdo, recolha, leitura e selec¢do. Implicou também um relevante esforg¢o critico para
recolocar a questdo do que € a poesia, sobretudo quando ela ¢ portadora de uma memoria
subjectiva — memoria poética — ¢, de qualquer modo, de uma memoria ameacada”. Os autores
preferem falar mais da memoria poética da guerra colonial, abandonando discretamente o
tratamento da poesia da guerra colonial.

Esta memoria é heterogénea, ¢ o patrimonio de uma geragdo, ha o material poético e a
comunicagdo que dela emana: perdas e ganhos; exaltacdo e exultagdo; saudade e quebranto,
ruptura com a soliddo, ultrapassagem do precario ou do contingente. Uma antologia onde toda
uma geragdo se pode rever, para 14 das suas posturas ideoldgicas, porque essa memdoria poética é
polifoénica, ¢ irmanada pela dor, fala do pais, do inimigo, da paz, do apelo a vida.

Os organizadores entenderam por esta memoria poética em didlogo com as fotografias de
Manuel Botelho. O produto final ¢ manifestamente ousado, o precario da escrita olha-se ao
espelho de um contraponto montado que fala da guerra com os olhos de hoje. Uma ousadia
estética que torna a edi¢do da antologia mais ambiciosa e intemporal.
A obra estrutura-se em “partidas e regressos”, “quotidianos”, a linguagem da morte, o dar
guerra a guerra, o cumprir o dever da guerra, o pensar a guerra € a sua memoria, 0s seus
diferentes cancioneiros, elaborados ou populares.

Como expressam os autores, uma antologia ¢ sempre um olhar, entre a cumplicidade e a
preocupagdo em acolher o maior denominador comum. Estdo 14 poetas dos trés teatros de
operacdes, estdo 14 poetas que contestaram na retaguarda ou que deram, nessa mesma
retaguarda, &nimo ao sonho do Império.

E mais esclarecem os autores: “Esta antologia ¢ uma proposta, entre outras possiveis, de recorte
do imenso manancial poético que surgiu e surge ainda copiosamente da experiéncia que uma
parte significativa da populacdo portuguesa viveu entre 1961 e 1974. O limiar ndo poderia
parecer mais precdrio, uma escrita, poética, infinita — mas que enquanto escrita expde a sua
finitude -, sobre uma experiéncia que também ultrapassa os limites do mensuravel, as vezes do
visivel. Foi este limiar o objecto de estudo deste imenso patrimoénio cultural.

Em “partidas e regressos”, aparecem sensibilidades tdo dispares como Fernando Assis Pacheco,
Fiama Pais Brandao, Rodrigo Emilio, Maria Teresa Horta ou José Niza. Oicamos o que nos diz
José Niza: “12 de Julho de 1969. Seis horas da manha./ Vesti a farda e calcei as botas. Olhei-me
no/ espelho e vi uma pessoa que ndo era eu. la/ para a guerra. Ela tinha pouco mais de um/ ano.
Dormia tranquila no mesmo ber¢o onde/ eu dormira. Um pezinho saia-lhe para fora/ do lengol.
Inclinei-me para lhe dar um beijo./ Duas ou trés lagrimas cairam-lhe no rosto,/ mas ndo acordou.
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Depois, vi-a crescer em/ fotografias. Ao longo de dois longos anos, nas/ mesmas cassetes em
que lhe cantava cangdes/ e lhe contava historia, ouvia a sua voz e até/ conseguia vé- la”.

“Quotidianos” ¢ o amplo espaco em que o poema até rescreve a escrita, transforma-se
aerograma, brado, queixume, um olhar sobre a realidade. Assim comeca um poema de Jorge de

Sena intitulado “Café cheio de militares em Luana”: “O jovem Don Juan de brago ao peito/ (por
um dedo entrapado)/ debruga as barbas para a mesa ao lado/ numa insisténcia publica de macho/

que teima em conversar a rapariga/ (no dedo alianga, azul em torno aos olhos)/ a escrever cartas

¢ a enxota-lo em furia”.

A “Morte” é um tema recorrente, a morte dos outros, a nossa morte previsivel, o0 vermos a morte
ao nosso lado, o querermos ultrapassar a morte esquecendo- a. Como poeta Liberto Cruz: “Uma
coisa é fazer a guerra como quem vive/ e outra € fa zer a guerra como quem morre”.

A antologia cobre pois diferentes dimensdes, ha o dever da guerra, ha o pensar a guerra, ha
sobretudo o dar guerra a guerra, o dever de memoria da guerra e cancioneiros de indole erudita
ou popular. Dar guerra a guerra pode expressar-se como panfleto, como incitamento pacifista,
como voz de resisténcia ou de pura denuncia. Como escreveu Manuel Begca Murias: “Senhor
alferes,/ p’ra que serve/ esta espingarda?/ Eu ndo tenho 6dio/ ndo me obriguem/ a matar./
Senhor alferes/ mas que mata/ tdo cerrada!/ E ainda bem de dia/ e nio consigo/ enxergar./
Senhor alferes/ p’ra que serve/ esta granada?/ O meu braco ¢ forte/ mas ndo a quero/ langar.

No posfacio, os organizadores, a proposito do registo estético, subjectivo e imediato, ou da
producdo pods-traumadtica da guerra, analisam a Poesia 61, com os seus poéticos criticos da
retaguarda (caso de Gastdo Cruz ou Luiza Neto Jorge), as diferentes incursdes de poetas
nacionalistas, antes e depois do 25 de Abril, detém-se na poesia de José Bagdo Leal, Manuel
Alegre, Fernando Assis Pacheco, os trés unidos por aquilo que se poderd chamar a geragdo
“habitada pela mesma ferida” e finalmente tecem consideragdes sobre a produgdo cultural desta
poética, entrosando-a com a propria cangao de protesto.

E uma longa viagem ao patriménio de sofrimento que esta poesia expde e possibilita a
constru¢do de futuras memorias.
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