|

o=
o

‘ R
FILHOS DE IMPERIO E POS-MEMORIAS EUROPEIAS

CHILDREN OF EMPIRES AND EUROPEAN POSTMEMORIES
ENFANTS D'EMPIRES ET POSTMEMOIRES EUROPEENNES

)

Sabado, 22 de dezembro de 2018

"X L
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Na Bélgica, no dia 7 de Dezembro de 2018, o Museu Real da Africa Central foi definitivamente encerrado
e no seu lugar abriu o AfricaMuseum. Este novo museu belga federal sucede ao Museu do Congo,
criado em 1898, pelo Rei Leopoldo Il na sequéncia da Exposicao Universal de Bruxelas de 1897. Para
esta exposicdo temporaria, com objetivos que iam desde a legitimacdo e autoglorificagdo de Leopoldo
Il como rei da Bélgica e proprietario absoluto do territério africano do Estado Independente do Congo
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e dos seus recursos até a promocgdo do estudo destes territdrios através da ciéncia e a exaltacao da
acao colonial, foi construida uma infraestrutura a parte, em Tervuren, de tal forma imponente gue se
tornou permanente. Mas rapidamente este espago se tornou exiguo para acolher tantas colegdes e
tantos visitantes e, com os rendimentos da exploracao do Estado Independente do Congo deu-se inicio
a construcao do majestoso edificio atual, oficialmente inaugurado pelo rei Alberto | em 1910, guatro
meses ap6s a morte de Leopoldo I, e que constituiu, até ao passado dia 7 de Dezembro, 0 Museu
Real da Africa Central, de Tervuren. Com obras trazidas do Congo, Burundi e Ruanda, na maioria delas
objetos de culto, artesanato, minerais, muitas espécies animais e vegetais e inclusivamente animais
embalsamados de grande porte, este primeiro acervo, permanentemente alimentado, incluia grande
parte do exposto na Exposicao Universal de Bruxelas, exceto 0s 267 congoleses, também expostos, na
referida exposicdo em aldeias fabricadas sob o céu de Bruxelas, numa cenografia que, desde os anos
2000, se tem vindo a designar como zoos humanos e que a Bélgica manteria até a exposicao mundial
de 1958, a primeira depois da Segunda Guerra Mundial e a Gltima a exibir zoos humanos. Durante a
primeira exposicao referida, morreram sete congoleses devido as mas condices de vida que tinham
nos jardins onde estavam expostos. Apos terem estado em vala comum, os corpos destes congoleses
obtiveram uma sepultura individual, no exterior de uma igreja de Tervuren, espaco que constitui hoje,
para a comunidade congolesa na diaspora, um lugar de memodria e a partir do qual o encenador belga
flamengo Chokri Ben Chikha criou a peca Commission de Vérité, que constitui a encenacao de um
tribunal a partir da reivindicacao de familiares dos restos mortais dos seus antepassados até entao
sem nome. Hoje, no AfricaMuseum, o0s seus nomes estao inscritos nas gigantescas janelas do corredor
“Transit-Mémoire” e, quando o sol bate nestas janelas, as sombras dos seus nomes projetam-se sobre
0s painéis memoriais onde estao gravados os nomes dos belgas falecidos no Estado Independente do
Congo de 1876 a 1908, num trabalho artistico de Freddy Tsimba, intitulado Shadows (2018).

Hoje, ao edificio do antigo Museu Real da Africa Central de traca classica, junta-se um novo edificio
concebido como espaco de acolhimento do publico e de trabalhos de investigacdo e de formacao e
galerias de arte. Ambos comp6em o AfricaMuseum, que como desde o seu inicio, ndo é apenas o maior
museu europeu de artefactos da Africa Central, mas também um museu de histdria natural - que
evoluiu para uma museologia da biodiversidade - e um grande centro de pesquisa e de formacao com
80 investigadores permanentes nas areas da biologia, antropologia, histéria e geologia, trabalhando
em mais de 20 paises africanos e formando cerca de 120 quadros africanos por ano. Esta situacao de
excecdo colocou um desafio enorme a renovacao pois ndo se tratava apenas - e ndo seria pouco - de
reformular aguele que foi, até ao inicio dos anos 2000, o Gltimo museu colonial do mundo na sua
museografia, mas também toda uma cultura cientifica de producao do conhecimento e de gestao das
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colecdes e uma cultura de cooperacao e desenvolvimento. Transformar este desafio, composto de uma
diversidade de problemas, em oportunidade de reforma global, foi sem ddvida a grande aposta. E o
grande trunfo foi exatamente a diversidade de agentes que compunham Tervuren para gue a renovacao
se produzisse de uma forma integrada e participada, tanto pelos varios cientistas envolvidos, como
por todos os especialistas congoleses e africanos com que um centro desta dimensao trabalhava.
Juntaram-se ainda varias associagdes ou membros da diaspora congolesa na Bélgica e foram convidados
muitos artistas para que, a partir da visita aos arquivos do museu e das cole¢des, criassem uma relacao
com o contemporaneo. E assim que, por exemplo, o artista visual Sammy Baloji elabora uma nova
narrativa a partir das paisagens pitéricas congolesas da época colonial e de fotografias de congoleses
desta mesma época. Sobrepondo-as, Baloji produz uma outra narrativa do arquivo gue interroga o
contemporaneo, como na série “The Past in front of us” (2015). Este trabalho conjunto interdisciplinar,
cientifico e criativo que coloca em dialogo cientistas, curadores, artistas, ativistas e gestores lancou
uma nova metodologia de trabalho a que vai corresponder uma estratégia de renovagdo permeada pelo
debate com a intencao de gerar uma nova visao para a museografia que expde este tipo de objetos.
Uma abordagem que condena o colonialismo e o liga a independéncia e que temporalmente o situa
numa historiografia mais vasta do territério. Uma visao que revé o periodo colonial na museologia, de
uma forma histdrica e contemporanea.

O contraste entre o passado e a interrogacdo contemporanea sobre esse passado é assegurado pela
intervencdo artistica de artistas belgas e congoleses que nos remete permanentemente para o presente
como heranga, memaria ou realidade e que em siintegra a contradicao ou a disputa como representagao
positiva, como é o caso da obra de Chéri Samba, “Réorganisation” (2002), que acompanha a seccao das
estatuas coloniais de pendor claramente racista e estereotipado (em gue se inclui o célebre L'homme-
léopard de 1913, de Paul Wissaert (1)) e gue em si epitomiza a disputa de opinides, de debates e
dialogos que compdem o museu hoje.

Para a “reorganizagdo’, apos intensos debates, apresentavam-se trés opcOes: esvaziar o museu do
seu conteddo e abri-lo sem pecas; destruir 0 museu e construir um museu novo; reinventar uma
museografia que assumisse a histéria do museu e apresentasse uma visado critica do colonialismo
a partir do presente e das palavras dos seus multiplos atores. Por esta Ultima opcdo se seguiu e a
“reorganizacao” da colecao permanente do museu foi feita a partir de grandes temas, usando ora
processos de exposicdo mais tradicionais que reutilizam o0s espacos expositivos do museu original, ora
formas mais contemporaneas como videos, suportes sonoros, e filmes de grande dimensdo pedagégica.
Uma atencao especifica é dada a grande dimensdo territorial do Congo seja pela via dos abundantes
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recursos, seja pela exposicao da sua riquissima biodiversidade, seja ainda pela sua longa historia, gue
alias estabelece aligagcdo com as linhas do patrimonio imaterial em destague - a diversidade linguistica,
0s rituais e cerimonias, as musicas, a literatura, a arte e a presenca da diaspora africana na Bélgica.
As disciplinas foram atualizadas e a interdisciplinaridade foi a estratégia de montagem da exposicao
permanente. Um cuidado particular foi dado a semantica utilizada nas legendas, a explicitacdo das
funcdes utilitarias, ritualisticas ou artisticas dos objetos expostos, bem como a sua origem.

Percorrendo o espaco do AfricaMuseum na sua profunda relagdo com o contemporaneo e no clima atual
de discussao sobre a restituicdo, as perguntas colocam-se, como se terdo colocado a cada equipa, a

cada artista ou cidaddo belga ou congolés que tdo intensamente e durante tantos anos ali trabalhou.

Foto de parede com a pintura Réorganisation, de Chéri Samba (2002), no AfricaMuseum | 2018 | foto de MEMOIRS



<
o

|

S |
A RESTITUI[;AO DAS OBRAS:
\r UM PASSO DECISIVO NO

PROCESSO DE DESCOLONIZACAOD

)

As perguntas da restituicdo

Nas duas Gltimas décadas témvindo airromper nocampo artistico obras e discursos que vém sinalizando
a urgéncia de questionar a presenca do patrimoénio artistico e cultural dos africanos, asiaticos e latino-
americanos na Europa, problematizando e apelando para o fim deste “exilio forcado” como o designou
um historiador senegalés, que representava o Ministro da Cultura do Senegal, Abdou Latif Coulibaly,
no coléquio “Sharing Past and Future - Strengthening African-European Connections”, realizado no
passado més de Setembro, em Bruxelas, e organizado pelo AfricaMuseum e pelo Egmont - Royal

Institute for International Relations.

“A tendency to forget” (2015), uma instalacao da artista Angela Ferreira, que problematiza a pretensao
dos antropdélogos Anténio Jorge Dias e Margot Dias que anunciavam o seu trabalho de campo em
Mocambigue, nos tempos coloniais, como apolitico; o filme “Bamako” (2006) de Abderrahmane
Sissako confronta-nos com cidadaos comuns gue levam a tribunal num bairro desta cidade as
instituicdes financeiras internacionais responsaveis pelo estado de endividamento em que se encontra
o continente africano; a Documenta das Artes de Kassel, de 2015, denunciando os genocidios provocados
pelas guerras civis; a performance de Kader Attia no Centro Georges Pompidou, em Paris, reclamando
a restituicao destas obras no exilio; e ainda os trabalhos sobre as migracdes do artista Barthélémy
Toguo. Todas estas obras, entre outras, colocam na agenda a urgéncia de continuar a descolonizacao

no plano da politica e das artes.

Nesta linha, em Maio de 2018 Faustin Linyekula, artista congolés, apresentou a peca Batanaba no
terreiro exterior do ainda Museu Real da Africa Central, ainda encerrado para renovacao. A partir de um
projeto gue estava a realizar em residéncia no Metropolitan Museum de Nova York, Faustin Linyekula
encontrou nos armazéns do museu uma pequena estatua da etnia Lengola, a etnia da sua mae. E entao
gue, com a sua familia, inicia um percurso e viaja até a aldeia da sua mae. No espetaculo é encenada
essa viagem de retorno a sua aldeia natal, ao seu Congo natal na procura das narrativas emudecidas

deste objeto.

A guestdo subjacente é eminentemente politica e ética: como veio este objeto parar ao museu nova
iorquino? Como pode o protagonista e 0 seu pais reconstruirem-se guando partes de si se encontram

mudas, espalhadas pelos museus, as casas e as galerias europeias?




5%\

S |
A RESTITUI[;AO DAS OBRAS:
\r UM PASSO DECISIVO NO

PROCESSO DE DESCOLONIZACAOD

)

Como em tantos outros museus europeus detentores de grandes acervos provenientes do seu passado
de expansao e de colonizagdo, as perguntas surgem hoje, ndo mais no interior destas instituicdes em
formulagdes que poderiam ser sempre retdricas e de auto-resposta também mais ou menos retarica,
mas a partir do outro lado, do lado herdeiro desta espoliagdo, que hoje também esta no museu com as
suas obras de arte tdo perturbadoramente interrogativas, com a voz das diasporas tao incertamente
ouvidas, com a homenagem sentida aos seus herdis da independéncia, sobre 0s quais comega a cair um
consensual luto, com os seus guias negros que nos conduzem e nos guiam pelo museu entre objetos que
refletem as suas fei¢des, a sua incerta memaria adquirida, a sua insegura pertenca quotidianamente
interrogada. E portanto necessario entender o0 que sdo estes objetos para 0s seus herdeiros mais
diretos. E fundamental trabalhar este problema pois certamente que muitas pessoas nao sabem que
nos museus e departamentos universitarios europeus existerm nao apenas muitos objetos emudecidos

da sua histéria original, mas também esqueletos, cranios e partes de corpos de africanos sem sepultura.

Ha um longo historial de apropriacac de corpos, objetos, obras, arguivos que ultrapassam em muito a
ideia da tomada dos despojos das guerras classicas. Na época moderna, a maioria destas obras agora
reclamadas decorre de situacfes de apropriacao por ocupacao violenta do territério no momento da
expansao de que o epis6dio mais antigo registado é o roubo, pelos militares espanhais, de 4000 “penas
verdes” do passaro quetzal coberto de ouro e pertencentes a corte do Imperador azteca Montezuma
Xokoyotzim, que o governo da Austria recusa devolver ao México argumentando a fragilidade das pecas
depositadas até hoje no Museu de Etnologia de Viena. Do mesmo periodo ha um conjunto de codices
que foram trazidos para a Europa e aos guais se mudou o nome para nao poderem ser identificados. O
colonialismo através dos militares, administradores coloniais, exploradores e missionarios tornou esta
pratica corrente auto-legitimando-a com o argumento de que a posse do territério implicava a posse
de todos os recursos, pessoas e bens. Assim se alimentavam fetichismos, se demonstrava o poder e se
organizava o conhecimento ocidental e um comércio muito rentavel com gue a Europa se ia financiando
e exuberando. Mas esta pratica ndo terminou com as independéncias, em particular nos paises
africanos, na medida em gue em muitos destes paises a apropriacao ilegal de obras até aumentou
pos-independéncia, como sao 0s casos documentados do Gana e da Nigéria em percentagens muito
elevadas (na verdade cerca de 60% do total das obras patrimoniais que estao fora destes territorios).
Tal deveu-se certamente as situagdes de conflito vividas e guerras civis, devastacao dos museus ou
locais de culto, corrupcao e desvalorizacdo destas obras por parte de varios regimes politicos que

desmereciam, e até negavam, praticas rituais e objetos de cultura popular ancestral.
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Ha também ja um longo historial em relacdo a reclamacao de obras e de arquivos obtidos em situacao
de conquista, ocupacao ou colonial (2). Estes pedidos comecaram ainda no século XVIII, com poucos
resultados, é certo, mas estavam em sintonia com o fim da escravatura e o pedido de reparagdo,
nomeadamente por grupos anti-imperialistas. Mas foram as independéncias de paises do sul e da
Ameérica Latina que mais pressdo fizeram junto dos antigos colonizadores para recuperarem obras,
restos mortais dos seus compatriotas, arguivos e espécimes e tal aconteceu entre Estados que
escapam ao dualismo Europa-Africa, de que sao exemplos: a devolugdo do Reino Unido a Australia,
em 1990, de um folio em veludo do documento de independéncia desta (ltima; a devolucao da Italia a
Etiopia, em 2005, do Obelisco de Axoum gue tinha sido levado por Mussolini em 1937; do Japdo, gue em
2004, devolveu a Coreia do Sul uma escultura levada para o Japao durante o protetorado; a devolugao,
em 2011, de 4500 pecas de ceramica pré-colombiana a Costa Rica que tinham sido furtadas por uma
empresa de importacao de frutas nova-iorquina, e que faziam parte do acervo do Museu de Brooklin
em Nova lorgue; as dez bandeiras da colecdo “Boxer flags” que foram devolvidas pela Republica
Democratica da Alemanha a China em 1955. Estas devolucdes sao episédicas e, na maioria dos casos,
s6 foram possiveis por mérito de negociadores diplomaticos e guase sempre sob o pretexto de que nao
se tratava de devolugdes, mas de presentes. Todavia estes e muitos outros “epis6dios” mostram-nos
a dimensdo global do problema da devolucao/ restituicdo e também o seu sentido maioritariamente
Norte-Sul, com excecao das obras roubadas pelos Nazis aos Judeus e que a Alemanha ou entidades

privadas tém vindo a devolver.

Hoje a estimativa é que existam na Europa cerca de 500.000 pecas oriundas de territérios africanos
sendo o Museu do Quai Branly, em Paris, e AfricaMuseum, em Tervuren, responsaveis por guardarem

um acervo de 210.000 pecas, ou seja, 42% do acervo africano na Europa (3).

A guestdo da restituicao relativa a Republica Democratica do Congo diz respeito a todos os paises
africanos e as iniciativas recentemente levadas a cabo do lado francés na sequéncia das declaracdes
do Presidente Emmanuel Macron em Ouagadougou, capital do Burkina Faso, aceleraram certamente
um processo gue o seu antecessor, Nicolas Sarkozy, tinha iniciado em sentido contrario no seu célebre
discurso de Dakar, em Julho de 2007, em que, agressivamente, e em casa alheia, elogiou os beneficios da
colonizacao e criticou a estagnacdo do continente. A resposta consistente, séria e elaborada por vinte
e trés intelectuais africanos publicada sob o nome de L "Afrique répond a Sarkozy - contre le discours de

Dakar (2008), coloca os protocolos de um possivel didlogo noutro patamar deixando Sarkozy, e quem
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com ele seidentifica, mudo. Macron sabiamente rompeu esse siléncio, por habilidade diplomatica ou por
designio geracional, avancando com declaragdes concretas sobre a guestdo da restituicdo, solicitando a
especialistas, como o senegalés, professor de Economia, Felwine Sarr e a francesa, historiadora de arte,
Bénédicte Savoy, um relatdrio e parecer sobre o tema. Este relatério foi recentemente publicado sob
o titulo Restituer le Patrimoine Africain (4), ao mesmo tempo gue o Senegal anunciava a inauguracao
de um grande museu panafricano, em Dakar - Musée des «civilisations noires» - construido em
cooperacdo com a China. No Congo, a questdo da restituicao nao é uma questao nova, colocou-se alias
em pleno tempo colonial, aguando da criacao do Museu de Artes Indigenas em 1936, em 1960 com a
independéncia e em 1973 a questao volta ja com o Zaire. E assim que surge a associacao dos Museus
Nacionais do Zaire em 1973, gue a politica de Mobutu de um retorno a autenticidade, valoriza. Em 1976
é restituido o primeiro objeto, apesar dos sucessivos argumentos de Tervuren relativamente a falta
de um espaco préprio para o Zaire acolher este objeto. Sucessivamente a Bélgica restitui objetos de
varias categorias: objetos do museu da vila indigena da exposicdo de 1958; objetos do Ruanda; objetos
gue técnicos treinados em Tervuren levaram para o Congo. Mas, infelizmente muitos destes objetos
foram roubados e entraram no mercado da arte (5). A partir de entdo nao houve mais pedidos. Hoje a
restituicdo & uma questao real, assente em algumas bases histéricas. Dias antes da abertura do novo
museu, o Presidente da Republica Democratica do Congo, Joseph Kabila declarou ao jornal belga Le Soir
gue iria iniciar processos de pedidos de restituicao em Maio, um més antes da inauguracao do novo

museu congolés, que esta a ser construido na capital, Kinshasa, com ajuda da Coreia do Sul.

A guestdo é muito complexa e exige uma certa atitude. Uma atitude positiva entre as duas partes

seguindo uma boa metodologia e um quadro analitico capaz de descrever as varias situacoes.

O oportuno trabalho de Jos van Beurden, Treasures in trusted hands - negociating the future of colonial
cultural objects, ja aqui referido, identifica cinco categorias relativas a origem dos objetos: prendas a
administracao e instituicbes coloniais, a igrejas ou ao Vaticano; objetos obtidos durante expedicdes
privadas ou do Estado ou da Coroa; objetos obtidos em expedicdes militares; objetos/arquivos obtidos
em funcdes missionarias, bem como cinco formas de aqguisicao: por compra por valor equivalente; por
compra de acordo com a legislacdo colonial, e portanto por um pegueno valor; por aguisicao violando a

legislacdo e por um valor inferior; por roubo ou coagao.
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Com avalidade que os quadros gerais apresentam relativamente a uma matéria tao delicada e sensivel
encontramos aqui um quadro analitico do complexo problema que seguramente ajuda a uma desejavel
politica comum europeia relativamente a este problema gue atinge todas as antigas metropoles
coloniais e que, respeitando as especificidades de cada pais e de cada caso, deveria dar-se no guadro
de uma atitude politica comum no ambito da Unido Europeia, indo assim ao encontro de um guadro

legislativo transnacional como &, a priori, este problema.

Hoje os nomes dos museus e as suas mudancas, refletem uma vontade/necessidade de mudanca de
identidade, que nos mostra o caminho de um museu maioritariamente etnografico para um museu com
capacidade de assumir um contetdo cultural de outro lugar. No entanto, seja pelos préprios contetdos,
seja pelas formas como este patriménio foi adquirido e viajou até a Europa, seja ainda por esta distopia
geografica, a mudanca destes nomes dos museus anteriormente coloniais inaugura uma nova ordem
em gue a questao da restituicao volta a epitomizar desejos, ressentimentos, frustracdes, relacdes mal

conduzidas e, sobretudo, o legitimo desejo de contar uma outra histéria, a partir de outros lugares.

Trata-se de indicios de uma Europa complexa a desembaracar-se do passado, a descolonizar-se das suas
ex-colénias, a libertar-se das imagens do ex-colonizador e do ex-colonizado a olhar para os fantasmas
dos seus objetos museolégicos. Sao, portanto, sinais de uma Europa que, ao rever as suas narrativas
nacionais, equaciona outro futuro. Do lado africano muitos sao também os desafios, a comecar por um
outro gue esta heranca europeia comporta, como bem chamou a atencao o historiador Amzat Boukari-
Yahara: a questao da restituicao concerne o patrimonio africano existente na Europa, classificado como
patriménio por instituicdes europeias, mas é preciso também olhar o patriménio africano que esta em
Africa e que nao esta, e devia estar, classificado. Isto ndo muda os nimeros do problema inscritos no
relatério de Felwine Sarr e Bénédicte Savoy, Restituer le Patrimoine Africain, mas densifica o problema
da restituicdo e reproblematiza a interrogacdo sobre 0 que é patrimonio e para quem, ao mesmo tempo

que coloca as instituicdes africanas um outro desafio, um desafio pés-colonial.

O projecto de renovacao do AfricaMuseum passou também pela mudanca de atitude do museu em
relacdo ao seu acervo. Neste momento, todas as obras estao identificadas e listadas de modo a que
guando se iniciarem os pedidos de restituicdo de pecas o Museu, segundo as condicdes acordadas,
estara disponivel para as devolver. 0 mesmo tera de acontecer relativamente a outros museus, arquivos

e instituicdes. Sobre esta questao nao devera haver quaisquer dlvidas: as obras trazidas de modo
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ilicito para a Europa como para os Estados Unidos ou qualguer outro pais devem ser devolvidas quando
reclamadas pelos Estados herdeiros da sua propriedade de origem. Além do principio da devolugao ha
um conjunto de protocolos e de metodologias que devem ser consideradas para cada caso em concreto,
até porgue vao surgir dilemas, para além dos que ja se configuram, que havera que ponderar entre as

partes envolvidas.

Em muitos casos estdo em causa obras que foram trazidas de forma ilegal ou com recurso a violéncia
e gue hoje fazem parte de colecées privadas (as mais dificeis de identificar e localizar) e obras que - a
maioria delas pertencentes aos museus de etnologia, de ciéncia, de antropologia e a colecionadores
de arte - sao consideradas pelos seus ex-proprietarios, como de importancia simbdlica, identitaria e
cultural inalienaveis. A este patriménio devem acrescentar-se 0s cranios e 0s esgueletos de pessoas
gue, por razées diversas, estao sem sepultura sendo parte de acervos cientificos, o que incluiu os restos
mortais, como os de Saartjie Baartman devolvidos pelo Museu do Homem de Paris a Africa do Sul,
no gue constituiu uma das primeiras iniciativas diplomaticas de Nelson Mandela como Presidente da
Republica da Africa do Sul. No que diz respeito ao processo de restituicdo desenham-se trés posicées:
uma negacionista escudada na legislacao e no direito de muitos paises sobre os bens do Estado
gue sdo inalienaveis; outra, protagonizada pelas autoridades que reclamam a propriedade das obras
apontando a falta de equipamentos onde este patriménio possa ser acolhido; finalmente, a posicao
mais pragmatica e resultante de negociacdes produtivas e que provém do governo holandés e dos
responsaveis dos seus museus: listadas e identificadas as obras trazidas da Indonésia o governo
acedeu a restituir: a) objectos trazidos indevidamente, b) objectos de importancia cultural simbélica. A
parte este patrimonio classificado pelos especialistas europeus a partir de um conceito de patriménio
muito préprio, ha que considerar que existemn outros objectos culturais que escapam a uma visdo do
canone europeu, mMas que sao assumidos por outros povos como seu patrimonio, um primeiro dilema
gue exige negociacao cultural entre maltiplas partes. Parte da oposicao a este processo de restituicdo
vem maioritariamente dos que fantasiam ver as salas dos museus europeus vazias, exercicio este que
seria proveitoso para avaliarem o luto que foi ver clas, nagdes, comunidades religiosas despojadas dos
seus bens durante séculos. Mas para este dilema ha também que considerar que muitas das obras com
funcdes ritualisticas e utilitarias foram conservadas durante muitos anos no seio de tribos ou nacées,
muitas vezes pelo cuidado com gue eram tratadas. Assim, em primeiro lugar, ndo se sugere que todos
0s objetos sejam depositados em aldeias ou ao cuidado de chefes tribais - como muitas vezes sao

caricaturadas estas comunidades - mas ha opgdes de conservacao e de exposicao que ultrapassam
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0 recurso habitual do museu, este que, por sua vez, deve aproveitar a oportunidade para rever a sua
funcdo e o seu modelo de instituicdo cada vez mais comercial. De qualquer forma, para além dos 500
museus ja existentes s6 em Africa (desiguais, é certo) o tempo e a sua gestdo serdo preciosos para
uma eficaz e bem-sucedida restituicdo. Um ultimo dilema também ja identificado relaciona-se com
a devolucao dos arquivas, a saber a quem pertencerao os documentos originais dos arquivos que
comecam a serdigitalizados. O principio deve ser o mesmo: 0s documentos originais sobre as narrativas
do territorio ex-colonizado e a vida dos seus cidaddos devem ficar a guarda dos arquivos nacionais
do Estado que os reclama e as copias digitalizadas devem ser partilhadas a quem prove delas fazer
um bom uso. Mas neste processo de restituicdo ha responsabilidades Gltimas a partilhar por todos
os Estados envolvidos: o compromisso de bem cuidar dos objetos e arquivos devolvidos mormente
investindo na sua conservacao e divulgacao. Este é simultaneamente um investimento fundamental
na educacao e na producao de novas narrativas interdisciplinares de revisao das histérias nacionalistas
e de contornos colonialistas, rumo a produgdo de uma Histéria global. Durante os varios anos gue
foram necessarios para reformar e organizar o Museu Real da Africa Central e transforma-lo no Africa
Museum um conselho cientifico acompanhou todo o processo questionando e fazendo perguntas a
cujas respostas sucediam novas perguntas, por vezes embaracosas, muitas ainda sem resposta. Mas

por mais incémodas que possam ser, sao perguntas necessarias que devem continuar a ser feitas.

(1) Hergé, o conhecido autor de Tintim, vai justamente aproveitar esta imagem do Homem Leopardo em
Tintin no Congo, cujo processo por um cidaddo belgo congolés é um exemplo dos inicios da discussdo da
questao colonial na sociedade belga, assim como a saida do livro de Adam Hochschild, King Leopold’s
Ghost: A Story of Greed, Terror and Heroism in Colonial Africa, e a acao conduzida pelo Ministro dos
Negdcios Estrangeiros belga, Louis Michel, que, ap6s as conclusdes do inquérito parlamentar instaurado
para apurar a responsabilidade do estado belga no assassinato do jovem Primeiro Ministro congolés em
17 de Janeiro de 1961, conduziu a apresentacao de um pedido oficial de desculpas por parte do estado
belga a familia de Patrice Lumumba.

(2) Asinformacdes referidas encontram-se em Jos van Beurden, Treasures in trusted hands - negociating
the future of colonial cultural objects, Leiden: Clues Interdisciplinar Studies in Culture, History and
Heritage, Sidestone Press, 2017.

(3) As informacoes referidas encontram-se em Felwine Sarr e Bénédicte Savoy, Restituer le Patrimoine
Africain, Philipe Rey/ Seuil, 2018.
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(4) Felwine Sarr e Bénédicte Savoy, Restituer le Patrimoine Africain, Philipe Rey/ Seuil, 2018.

(5) Este e muitos outros aspetos estiveram em discussao no debate de 11 de Dezembro ultimo
que decorreu no BOZAR em Bruxelas, “Table Ronde: Les Musées En Convers(At)lon. Perspectives
Congolaises sur la Restitution des Biens Culturels et la Transformation des Pratiques Muséales en
Afrigue”, organizado pelo Africa Museum & Waza Art Centre (Lubumbashi, RDC) no quadro da rede Voix
Contemporaines Echos Mémoires (VCEM), na sequéncia do atelier organizado pelo Goethe - Institut
Kinshasa.
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