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Em novembro de 2018, circulou nas salas de cinema em Portugal a adaptagdo ao cinema do livro Mais um
Dia de Vida: Angola 1975 do jornalista Ryszard Kapuscinski, originalmente publicado em 1976 (1). Polaco
(1932-2007), o jornalista foi correspondente de guerra durante grande parte da sua vida profissional,
tendo acompanhado de perto os processos de independéncia de varios paises em Africa, e ndo s6. Em
Mais um Dia de Vida, o jornalista regista o seu testemunho da transicao para a independénciaem Angola

e o escalar do conflito armado, entre setembro e novembro de 1975. Observador em Luanda do éxodo


http://memoirs.ces.uc.pt/index.php?id=14991&id_lingua=1&pag=19837

5%\

S |
MAIS UM DIA DE VIDA:
\r MEMORIALIZAQAO DO JORNALISTA,

ESQUECIMENTO DE ANGOLA

)

das forgcas militares portuguesas e de colonos pela ponte aérea, o jornalista decide deslocar-se a regiao
sul do pais, de onde quase ndo chegam noticias. Na sua viagem, verifica que a Guerra Fria também se
joga em Angola: assiste a segunda incursao da Africa do Sul pela fronteira com a Namibia e a chegada
do primeiro contingente do exército cubano a Luanda a 19 de outubro de 1975. E a reportagem literaria
desta sua experiéncia em Angola que foi agora adaptada ao cinema pelo documentarista espanhol
Rall de la Fuente (1974) e do realizador de cinema de animacao, polaco, Damian Nenow (1983), numa

producdo transnacional de Espanha, Polonia, Bélgica, Alemanha e Hungria.

O filme, cujo titulo original € Another Day of Life, é inovador por cruzar dois géneros tidos como opostos:
0 documentario, que procura uma representacao a partir do real, e o cinema de animacao que propde
realidades ficcionalizadas, alternativas, e até mesmo surrealistas. Um experimentalismo com as
fronteiras entre géneros que, naverdade, dialoga bem com o estilo de Ryszard Kapuscinski, cujo trabalho
jornalistico vacila entre reportagem e ficcao: o livro “Mais um Dia de Vida é, por isso, um documento
tnico. Talvez seja também bom jornalismo. E, sem duvida, grande literatura” (2). O hibridismo inovador
experimentado no filme condiciona, necessariamente, a linguagem usada por cada uma das técnicas
(documental e de animacao). O filme causa, assim, alguma perplexidade pela ligeireza com gue factos
reais e pessoas concretas acabam por se diluir numa histéria de aventura, filme de guerra, espionagem
e luta pelo poder a escala global. Os realizadores deste filme assumem que foram precisamente estes

elementos que os inspiraram no livro e aliciaram para a realizacdo deste projeto.

Mais um Dia de Vida apresenta-nos um guiao focado na figura do jornalista Ryszard Kapuscinski e na
sua aventura. Angola é mero contexto. O jornalista ocupa a narrativa, quer textual quer visual que o
desenha com um traco que denota fortes emoc6es - logo grande humanidade - recorrendo a grandes
planos sobre a sua face. Os restantes personagens centrais na histéria sdo igualmente brancos, desde
os informantes em Luanda até ao Comandante Farrusco que se juntara ao MPLA depois de terminar
a sua comissdo no exército colonial portugués, e gue lidera a resisténcia no “Gltimo” aquartelamento
do MPLA a sul, em Pereira d'Eca. Na (nica cena a ela dedicada, a populacao negra é representada com
recurso a topoi coloniais que a mantém numa condicao de alienagdo sobre a sua situacao politica e sobre
o conflito, centrada em viver o guotidiano nos musseques, onde musica, alcool e festa parecem ocupar
0 tempo, nao faltando a representacao hiper-sexualizada da mulher negra. Também este filme deixa
entrever como a sociedade angolana, conforme o jornalista a encontrou e viveu, estava profundamente

fraturada, quer politica, quer social, quer racialmente.
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Apresentado como um filme que cruza os géneros de documentario e animacao, Raul de la Fuente
adiciona excertos de entrevistas realizadas recentemente com alguns dos personagens do filme, e
fotografias de época, de que destaco a utilizacao de fotografias de Carlota, Gnica personagem feminina
do filme. Carlota é uma militar de 20 anos, mestica, comandante de um pegueno grupo de soldados no
sulde Angola, morta com todo o seu grupo em combate, ao qual proibe o jornalista de assistir, salvando-

"o

lhe deste modo a vida. No filme, Carlota evoca o jornalista e o seu “dever de memaria™ “Faz com que
nao nos esquecam!” Esta evocacgdo, enquadrada pela sua foto tirada pelo jornalista, torna-se a epigrafe
do filme. A ligacao que a fotografia consegue com o publico é forte porque a ‘imagetext’ (3) criada pelos
autores (ou seja, a narrativa que emerge da inter-relacao entre a fotografia e o texto que lhe é aposto
para a descrever) cria eficazmente uma ponte entre passado e presente. Esta evocacao ao dever de
memaria nao existe no livro ariginal, onde o episédio com Carlota é fugaz e narrado a partir de um olhar
masculino e sexual. Assim, detetamos um gesto criativo dos autores que denota a sua consciéncia de
contribuir para uma memdria de segunda geracdo. Porém, e apesar deste momento artisticamente
bem conseguido, esta ‘imagetext’ revela simultaneamente a faléncia ética e documental deste projeto
cinematografico. O filme frustra o designio que os préprios realizadores se colocam ao atribuir a Carlota
este papel de interpelacao a uma memodria futura. Pelas opg¢bes estéticas e narrativas dos autores, o

filme alcanca apenas a memoarializacdo do jornalista tornado herai.

Em Mais um Dia de Vida, encontramos uma estética hollywoodesca, de construcao e celebragao do
heroi Kapuscinski. Tera a mais valia de dar a conhecer a outros publicos (em particular ao mais jovem,
pelo estilo de filme de acdo) o xadrez politico regional e internacional gue se jogava em Angola. Porém,
ao centrar a narrativa de forma tao redutora na figura do ‘heréi jornalista’ o filme nao responde a
evocacao de Carlota, ficando suspenso num jogo dubio de uso (e abuso) da memaria e do esquecimento
(4), 0 que frequentemente subjaz na producdo de memadrias sobre este cantexto histérico.

(1) Sobre o livro e autor, consultar Anténio Pinto Ribeiro (2017), Africa, os Ouatro Rios. A representacdo de Africa através da
literatura de viagens europeia e norte-americana. Porto: Afrontamento.

(2) Pedro Rosa Mendes (2013), “Uma alegoria na histdria. Prefacio.” in Ryszard Kapuscinski, Mais um Dia de vida: Angola
1975. (Traducao de Ana Saldanha). Lisboa: Tinta da China, p. 7.

(3) WJT Mitchell (1994), Picture Theory: essays on visual and verbal interpretation. Chicago: University of Chicago Press.

(4) Paul Ricoeur (2006), Memory, History, Forgetting. Chicago: University of Chicago Press.
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